Os testes que tratam da representatividade de
género no cinema e na literatura: uma proposta
didatica para pensar o feminino nas narrativas

Carolina Alves Magaldi
Carla Silva Machado?

Resumo

O presente artigo visa discutir o potencial dos testes que tratam da representatividade de género
no cinema como uma possibilidade didatica para pensar o feminino no audiovisual e na
literatura. Para tal, comegaremos nossa discussdo pela iniciativa pioneira representada pelo
Teste Bechdel. Tal teste foi criado em 1985 para mensurar concepgdes de género. Para passar no
teste, um filme precisa atender a trés pardmetros: (i) precisa ter a0 menos duas personagens
femininas nomeadas; (ii), as duas personagens precisam conversar entre si; (iii) o assunto dessa
conversa precisa ser qualquer tépico que ndo seja um homem. Ao todo, mais da metade dos
filmes analisados ao longo de quase 30 anos falharam no teste, mas ao levantarmos dados
recentes, é possivel perceber um dado interessante: 0 maior percentual de filmes que passaram
no teste € encontrado em produgdes infantis ou adolescentes. Discutiremos, assim, como este
teste e outros inspirados por ele podem manifestar seu potencial educacional no que se refere as
questdes envolvendo género. Além disso, dialogando com os testes ja existentes, apresentamos
nossa contribuicdo na forma do Teste CM, na buscando trabalhar as questfes de género na sala
de aula tendo o cinema e a literatura como suporte.
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Tests which handle gender representation in film and
literature: a didactic proposal to pondering on the feminine in
narratives

Abstract

The present article aims to discuss the potential of tests which handle gender representation in
film as a didactic possibility to ponder on the feminine in audiovisual and literary universes. To
do so, we will begin our discussion with the pioneer initiative represented by the Bechdel Test.
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Such test was created in 1985 to measure gender conceptions. In order to pass the test, a film
must fulfill three parameters: (i) it must have at least two named female characters; (ii) the two
characters must talk to each other; (iii) the theme of that conversation has to be any topic, except
a man. Overall, more than half of the films analyzed over almost thirty years have failed the test,
but as we gather recent data, it is possible to notice an interesting factor: the highest percentage
of films that have passed the test is found among films for children and teenagers. We will,
therefore, discuss how this test as well as other ones inspired by it may manifest their
educational potential regarding gender issues. Moreover, as a dialogue with existing tests, we
will present our contribution, shaped as the CM Test, seeking to handle matters of gender in the
classroom having film and literature as support.
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INTRODUCAO

Desde que Simone de Beauvoir redefiniu os parametros da feminilidade
em sua famosa obra O segundo sexo, muito se tem discutido sobre as questdes
de género, inclusive nas areas da educacdo e cultura, além do trabalho com
criangas e adolescentes. Mas, afinal de contas, o que quer dizer “Nao se nasce
mulher, torna-se mulher”?

A grande ressignificagdo orquestrada por Beauvoir reside na distingéo
entre sexo e género, ou seja, entre a dicotomia biolégica do masculino e
feminino e a construgdo social e cultural das concepcbes de feminilidade e
masculinidade.

Nesta construcdo discursiva da distingdo entre género e sexo temos a
participacéo dos aparelhos ideoldgicos de institui¢des tais como familia, igreja
e escola, bem como de dispositivos culturais, via cinema, literatura, imprensa,
publicidade, novela e televisdo, dentre outros. Cada uma dessas esferas
contribui para as concepc¢des que sdo continuamente criadas e recriadas a
respeito dos géneros e todas fazem parte do cotidiano dos alunos da Educacéao
Bésica. Portanto, buscaremos apresentar, neste texto, uma forma de incorporar
os dispositivos culturais em sala de aula, de forma a contribuir para a
construgdo de uma consciéncia critica a respeito da construcao do feminino.

Neste contexto, optamos pelo discurso cinematografico por conta de seu
amplo apelo e difuséo, além da possibilidade de trazé-lo para a sala de aula por
meio de equipamentos audiovisuais, proporemaos, ainda, a perspectiva do
trabalho com a literatura por entender ser possivel usarmos 0s mesmos
elementos propostos para o cinema. Entendemos “o cinema como instancia
formativa importante, de notavel popularidade que, ao mobilizar energias
efetivas e emocionais, atua de forma distinta da instancia escolar, embora néo
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seja completamente independente desta”. (DUARTE, 2009, p. 89). Da mesma
forma, “Entendemos a literatura como uma possibilidade de representacdo de
valores, e que, muitas vezes, ela esta inserida na sala de aula, fazendo parte do
curriculo” (MACHADO, 2008, p. 61). Neste sentido tanto literatura quanto o
cinema podem contribuir para uma educacao que objetive a equidade entre os
géneros.

O TESTE BECHDEL E OUTROS TESTES QUE TRATAM DA
REPRESENTATIVIDADE DE GENERO NO CINEMA

Nesta secdo nos centraremos na contribuicdo do teste Bechdel para tais
discussdes, além dele, apresentaremos outros testes que tratam da questdo da
representatividade de género no cinema. O teste foi inventado em 1985 pela
cartunista Alison Bechdel em sua obra Dykes to watch out for, com o objetivo
de mensurar concepcdes de género integrantes do discurso cinematografico.

As discussBes de género e sexualidade perpassam a obra da cartunista,
como se pode perceber no proprio titulo da obra que inaugura o teste, o qual
pode ser traduzido como “Cuidado com as sapatdes”.

Para passar no teste, um filme precisa atender a trés parametros: (i) ter ao
menos duas personagens femininas nomeadas; (ii), as duas personagens
precisam conversar entre si; (iii) 0 assunto dessa conversa precisa ser qualquer
tépico que ndo seja um homem.

Baseado nestes pressupostos, fds de cinema podem acessar o Ssite
Bechdel (http://bechdeltest.com/) e optar por uma das opgbes que designavam
se o filme havia passado ou ndo no teste. Atualmente, o site registra somente
aprovacOes e reprovacdes, indicadas respectivamente com sinais verdes e
vermelhos.

A versdo anterior permitia analises mais aprofundadas, pois apontava em
qual pressuposto os filmes reprovados haviam falhado. Naquela verséo, o X
vermelho indicaria que havia menos de duas personagens femininas nomeadas
no filme, ou seja, que ndo foram identificadas somente como cliente n° 01, ou
qualquer outro tipo de representacdo social. J& o X acompanhado de um
megafone indicaria que havia a0 menos duas personagens femininas, mas elas
ndo conversavam entre si. A camisa com gravata, por sua vez, denotava que
havia duas personagens femininas que conversavam entre si, mas 0 assunto era
um homem. Por fim, a carinha sorridente representava os filmes que passaram
nas trés etapas.
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Outro elemento que enriquecia a andlise era que todos os simbolos
podiam ser acompanhados de um ponto de exclamacéo, denotando que algum
usuario discordou da analise. Neste caso, eram abertos o registro de
comentarios e a organizagdo de listas de discusséo.

Uma primeira jornada pelo site nos permite, portanto, duas analises: uma
quantitativa, a respeito da quantidade de filmes aprovados no teste; e uma
qualitativa, abordando pontos em que ha discordancia entre os usuarios.

No ano de 2014, foram analisados 122 filmes, com 47 deles passando no
teste, sem questionamentos ou divergéncias. Dentre os filmes que foram
reprovados, somente 7 falharam na primeira categoria, ou seja, ndo tinham
duas personagens femininas nomeadas. Esse dado revela que no cinema atual
ndo enfrentamos uma crise de representagbes femininas, e sim de
representatividade feminina.

A relacdo entre representacdo e representatividade esta diretamente
ligada as questdes discursivas e inteiramente imbricadas ao conceito de
minorias discursivas. Para Moscovici (2000), o termo minoria ndo esta ligado
a questdo numérica, mas a representacdo de poder, neste sentido, a
representacdo do feminino nos filmes, na maioria das vezes, vem pelo olhar da
cultura predominantemente masculina, sendo ainda marcado por uma relagéo
de poder em que 0 homem ¢é tido como mais forte, equilibrado e responsavel
pela mulher e, por outro lado, muitas vezes, o discurso feminino sera
considerado como menos importante. E comum, ainda, uma Vis&o
estereotipada da mulher, personagens como a loira que é burra, a inteligente
feia, ou a mulher fragil e dependente vdo aparecer em muitos filmes e muitas
cenas, apontando que existe apenas uma representagdo do género feminino,
mas nao uma representatividade de fato. Percebe-se, neste caso, que ha uma
ampliacdo do espacgo, mas ainda € preciso avancar na representatividade.

Vale ressaltar a afirmagdo de Roso, Strey, Guareschi e Bueno sobre a
questdo da construcdo das representacdes sociais a partir do proposto por
Moscovici. Segundo os autores:

A construcdo das representacdes sociais sobre as minorias e 0o
estabelecimento das relagBes sociais e culturais entre minorias e
maiorias ndo sdo consequiéncia natural destes tragos culturais ou
fisicos, mas, sim, uma construgdo social que é circunscrita por
forcas de relagdes politico-econdmicas. O significado do termo
minoria varia de acordo com a cultura e o momento histérico.
(2003, p. 77).
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Entendemos que estamos avancando na perspectiva de um discurso de
género mais abrangente que caminha para as representatividades das minorias,
o0 site Bechdel tem, de certa maneira, o papel de ndo se conformar diante do
que estd efetivamente posto pelas representacBes culturais e pode levar as
pessoas a refletirem sobre as construgbes das representagfes sociais atuais,
abrindo novas possibilidades de ver o mundo. Ainda segundo Roso, Strey,
Guareschi e Bueno (2003, p. 79):

Para explicarmos o ndo se conformar precisamos recorrer aos
conceitos usados por Moscovici: carater némico (ativo) ou
andmico (passivo). A presenca ou auséncia de uma posicao
definida, de um ponto de vista coerente, de uma norma propria, é
que converte uma minoria em uma pessoa ativa ou passiva em
suas relagdes sociais. Assim, “o primeiro sinal distintivo de uma
minoria, autora de um processo de inovagdo, estd relacionado
com sua oposi¢do consciente a norma da maioria e com sua
adesdo firme, com sua defesa de uma contra-norma que fazem
dela um socio ativo potencial nas relagdes sociais”
(MOSCOVICI, 1991, p.79).

Neste sentido, o site, e 0 teste nele disponibilizado, cumpre a funcéo de
posicionar-se frente as questdes apresentadas pelo cinema, podendo fazer com
gue outras pessoas revejam seus conceitos e tornem-se ativos nas questdes que
envolvem género.

Ainda em relacdo a dicotomia representacao versus representatividade, o
triplo de filmes reprovados (21), contavam com a classifica¢do da gravata, pois
as personagens femininas nomeadas somente conversam entre si quando o
assunto era os homens. Dessa forma, pode-se dizer que a representatividade
masculina, nestes filmes, tem uma forga maior.

Isso nos remete a Duarte, ao apresentar o estudo de Guacira Louro sobre
Género e cinema, segundo a autora:

Para Guacira Louro, a induUstria de Hollywood, conduzida desde
0 inicio por homens brancos ocidentais, constrdi suas imagens a
partir da 6tica masculina, branca, heterossexual, de classe média
e, usualmente, judaico-cristd, que sempre se apresentou como
universal. Ela acredita que os filmes produzidos desse modo
ajudaram a construir concepgdes de género, sexualidade, classes
sociais em diferentes sociedades, atuando como uma “pedagogia
cultural” que ultrapassou fronteiras simbdlicas e geograficas,
mas que enfrentou a reagdo de politicas de identidade diferentes
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desta, que também se expressam por meio do cinema (2009, p.
90).

Vale ressaltar que, em relagdo ao teste Bechdel, a categoria
predominante dos filmes que passaram no teste sdo filmes infantis, como
Barbie: A Princesa Pérola e adolescentes, como Divergente.

Ainda mais relevante para a pesquisa de género, no entanto, seria a
analise qualitativa dos resultados questionados pelos usuérios, como, por
exemplo, no caso de uma conversa entre uma mulher e um transexual feminino
no filme Clube de Compras de Dallas. Por se tratar de usuarios nao
académicos, a discussdo de género surge ligada a padrdes de senso comum,
tendendo a evoluir para debates mais profundos na medida em que os
participantes se inteiram da tematica.

Vale ressaltar que existe uma ampla discussdo nos meios académicos
acerca de género, sexo e sexualidade, esta discussdao ndo é hegemdnica, ha
diversas contradi¢fes, porém, no senso comum, género, sexo e sexualidade,
muitas vezes, ganham uma mesma dimensdo, como se fossem palavras
sinbnimas. Como no meio académico, esta discussdo também ganha inimeras
possibilidades de leitura e conceituagdo, trazemos um trecho do texto de
Marie-Vitoire Louis intitulado Diga-me: o que significa género?, que
representa muito bem este discurso em construcdo acerca das pesquisas sobre
género:

Li ser necessario distinguir sexo e género, que 0 género coincide
COM 0 sexo, que o género produz o sexo, que 0 género se cola ao
Sexo antes mesmo que 0 sexo exista realmente, que o sexo dos
individuos se transforma em género; que havia efeitos perversos
na distingdo entre sexo e género; que O Sexo ndo exprime o
género, mas também que o género ndo exprime 0 sexo; que 0
género desnaturaliza a diferenga entre 0s sexos; que é preciso
desnaturalizar a ligacdo entre sexo e género; que 0 género
constroi o sexo bioldgico; que o género ndo € a conseqiiéncia do
sexo bioldgico...

Li que os géneros se referem aos sexos e, a partir dai, a
sexualidade; que ha uma relacdo dialética entre género e
sexualidade; que ha sexualidades de género; que a sexualidade
estava excluida dos estudos de género...

Li que havia relagBes de género e relagcBes de casais na vida
sexual...

X. Li que o0 género é o sexo social; que o género é a construgdo
social do sexo; que o género é o saber sobre a diferencga sexual;
que o género é a construcdo social de uma identidade sexual a
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partir do sexo bioldgico; que o género é o sistema que organiza a
diferenca hierarquizada entre 0s sexos; que o género é o
elemento constitutivo das relagbes sociais fundadas sobre as
diferengas percebidas entre os sexos... (2003, p. 715-716).

O artigo de Louis apresenta as contradi¢cbes em relacdo aos estudos gque
abordam as questdes de género, sexo e sexualidade, mas, a0 mesmo tempo,
nos remete a polifonia dos termos e da importancia de discutirmos
cotidianamente estas questdes, seja a partir das atividades envolvendo arte e
cultura visual, seja através das atividades educacionais.

O teste hoje ja faz parte da cultura midiatica, principalmente entre os
paises de lingua inglesa, ampliando as discussdes tanto para meandros
académicos, quanto para analises acerca da indUstria do cinema. Em uma
reportagem recente publicada no jornal Huffington Post?, foi ressaltado que, ao
contrério do que se imagina, de 1990 a 2013, os filmes que passaram no teste
foram mais lucrativos do que o0s reprovados por seus pardmetros. As
producdes aprovadas lucraram em média 2,68 dblares para cada dolar gasto,
enguanto que as que falharam no teste lucraram em média 2,45 para cada dolar
gasto.

A questdo econdmica e a relagdo entre esta e 0 poder do discurso filmico
de ser partilhado em outras redes pode ser explicada por Duarte (2012, p. 07-
08) quando apresenta:

Em um contexto fortemente marcado por interesses comerciais e
pela légica do consumo, a quantidade parece prevalecer sobre a
qualidade e o formato estético/narrativo que se tornou
hegemdnico tende a orientar as escolhas do que merece ser visto,
pasteurizando contetdos e restringindo a formagéo do gosto: vé-
se aquilo que se conhece e do qual ja se ouviu falar, gosta-se
apenas do que se Vé.

Entretanto, como as praticas sociais ndo sdo determinadas
exclusivamente pelas condi¢Ges materiais em que estao inscritas,
no acesso a filmes em formato digital, propiciado pela internet,
emerge também uma nova cinefilia, “que se propaga acima de
territérios, fronteiras, convengBes comerciais, restricdes de
direito autoral e plataformas tecnologicas” (MATOS, 2011, p.
45), que preserva o carater artistico do cinema e recupera o
sentido politico da experiéncia estética. Um novo cinema se
constitui na visualizagdo individual e na troca coletiva de ideias

s Disponivel em: http://www.huffingtonpost.com/2014/04/02/bechdel-test-women-in-
film_n_5076636.html. Acesso em 27 de janeiro de 2015.
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— online — entre pessoas de diferentes origens e culturas, que tém
em comum o interesse (desinsteressado!) de colocar em
discussdo suas opinides a respeito dos filmes que apreciam.
Ainda que a préatica de ver seja individual, retoma-se, aqui, a
experiéncia eminentemente comunitéria, de emitir julgamentos
sobre 0 que é visto. Esse é o sentido pablico da arte: ela nos
obriga a pensar por n6s mesmos e nos impele a fazer desse
pensamento “algo que deve ser partilhado” (DUARTE, 2011, p.
133).

A autora, a0 mesmo tempo em que entende o grande poder da indUstria
cinematografica, acredita que o fato de partilharmos nossas impressdes sobre
filmes publicamente pode fazer com que a maneira de pensar o cinema pela
prépria industria de produgdo filmica seja reavaliada, € neste caso, a nossa
ndo-conformidade, ou ativismo agindo sobre a indUstria cinematogréafica.

A influéncia do teste pode ser notada, ainda, nas adaptac6es sugeridas ao
longo dos anos, bem como na criagdo de novos testes. Houve, por exemplo, a
sugestdo de uma quarta categoria ao teste Bechdel, que estipularia que a
conversa entre as duas personagens femininas deveria durar pelo menos 60
segundos, de forma a garantir a representatividade do dialogo.

Além disso, surgiu a preocupacdo de se mensurar a representatividade
das personagens femininas para a narrativa como um todo, uma vez que um
filme pode ser aprovado no teste Bechdel por meio de uma conversa entre duas
personagens secundarias. Essa foi a vertente adotada pelo Teste Makomori,
gue tem como pressupostos para a aprovagdo: (i) o filme deve ter ao menos
uma personagem feminina; (ii) essa personagem deve ter seu proprio arco
narrativo; (iii) esse arco nao se apoia no percurso narrativo de um homem.

Dessa forma, busca-se refletir sobre a construgdo das narrativas, o
tratamento dado as personagens femininas e ao grau de subalternidade que os
arcos narrativos femininos tém em relagéo aos masculinos.

Similarmente, foi criado o Teste Tauriel, nomeado a partir da
personagem Elfa da trilogia O Hobbit. Em tal sequéncia de filmes, a Elfa
existe principalmente para garantir uma presenca feminina em uma narrativa
marcadamente bélica e aventureira, tragos, normalmente, associados ao género
masculino nas representacfes cinematograficas. Assim sendo, o Teste Tauriel
possui um Unico pressuposto: as personagens femininas do filme existiriam se
fossem homens? Ou seja, elas existem somente para serem namoradas,
esposas, musas ou amantes de algum personagem masculino?
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Expandindo as discussGes de género também para as concepcdes de
masculinidade foi criado o Teste Barnett, que possui duas fases: (i) no filme ha
dois personagens masculinos e dois femininos que conversam entre si sobre
algum assunto que ndo seja 0 género oposto; (ii) Ha alguma forma de violéncia
retratada como, a) de forma humoristica; b) de forma corriqueira; ¢) como se a
vitima merecesse 0 ato violento.

Dessa forma, busca-se compreender também as distor¢des empreendidas
pelo cinema as noc¢des de masculinidade, contribuindo para uma analise mais
completa das construgdes de género perpetuadas pela sétima arte.

A partir dessa iniciativa pioneira, houve, ainda, uma abertura para outros
universos semioticos e a criacdo de testes alternativos, como o Teste Russo,
nomeado em homenagem ao historiador de cinema Vito Russo, o qual se
concentra na percepgdo de personagens LGBT (sigla de Léshicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais € Transgéneros) e o teste Finkbeiner,
gue se aplica as questdes de género oriundas da cobertura midiatica de
mulheres cientistas.

O TESTE CM COMO UMA PROPOSTA DIDATICA NA DISCUSSAO
DA REPRESENTATIVIDADE DE GENERO NO CINEMA E NA
LITERATURA

Cabe ainda ressaltar que os testes ganham efetividade quando nos fazem
discutir questbes de género e sexualidade a partir das narrativas
cinematograficas e também as literarias. Temos, desta forma, a sensagdo de
que o cinema e a literatura, assim como outros dispositivos culturais, podem
funcionar como veiculadores de novas ideias e concepgdes e a0 mesmo tempo
ser apropriado pela cultura vigente. Ao se referir ao papel do cinema, nesta
formagé&o, Duarte afirma:

Neste contexto, ir ao cinema, gostar de determinadas
cinematografias, desenvolver 0s recursos necessarios para
apreciar os mais diferentes tipos de filmes etc., longe de ser
apenas uma escolha de carater exclusivamente pessoal, constitui
uma pratica social importante que atua na formacdo das pessoas
e contribui para distingui-las socialmente. Em sociedades
audiovisuais como a nossa, 0 dominio da linguagem é requisito
fundamental para se transitar bem pelos mais diferentes campos
sociais (DUARTE, 2009, p. 14).
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Sobre a literatura ir além da formac&o de leitores, Machado (2008, p. 66-
67) argumenta:

Acreditamos que a literatura cumpre o papel de veiculagdo de
conhecimento e valores, justamente por fazé-lo de maneira
despretensiosa. Entendemos que a literatura possibilita uma
leitura de mundo através dos livros e que é capaz de transformar
os leitores de livros em leitores de mundo, fazendo-os
perceberem os diferentes contextos de producdo e recepcdo dos
textos.

Tanto a linguagem filmica quanto a literaria, assim como as
diversas linguagens dos demais Dispositivos Culturais, esta relacionada
ao discurso do prazer, quer dizer, o cinema e a literatura formam e
transformam concepgbes sem o compromisso de apenas doutrinar ou
cultivar ideologias, logo sua fungdo principal é o entretenimento, mas,
ao entreter e divertir, também ensina, faz adotar concep¢des e mostra,
muitas vezes, maneiras diferentes de entender o mundo.

Balestrin ¢ Soares (2012), ao apresentarem artigo intitulado “Etnografia
de tela” uma aposta metodologica, no livro organizado por Meyer e Paraiso, o
fazem a partir de algumas questfes: “O que pode um filme? O que se pode
fazer com um filme?” (2012, p. 91). Segundo Balestrine ¢ Soares (2012, p.
91): “Acreditamos que o cinema, como uma arte € uma forma especifica de
linguagem, possui poténcia para romper com e ressignificar determinadas
construcgdes sociais ja existentes.” Ou ainda:

(...) ndo h& como saber o que um filme pode, afinal, fazer
CONOSCO e vice-versa — 0 que nés podemos fazer com um filme.
E na relagéo que estabelecemos com a imagem que se nos coloca
que algo pode (ou ndo) acontecer (2012, p. 91).

Se quisermos responder a questdo “o que pode um filme?” a partir dos
estudos da escola de Frankfurt, por exemplo, veremos que:

(...) o radio, a televisdo, e no caso dessa pesquisa, 0 cinema,
fornecem modelos daquilo que é o certo e o errado, 0 bem-
sucedido ou o fracassado, 0 poderoso ou o impotente. A cultura
da midia fornece material com que muitas pessoas constroem 0
seu senso de classe, de etnia e raga, de nacionalidade, de
sexualidade, de nos e eles. Auxilia a modelar a visdo prevalente
de mundo e os valores mais profundos: define o que é
considerado bom ou mau, positivo ou negativo, moral ou imoral.
A cultura da midia tem por objetivo a grande audiéncia; por isso,
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deve ser eco de assuntos e preocupacles atuais, sendo
extremamente topica e apresentando dados da agenda social
contemporanea (LEITE, 2003, p. 07).

Entendemos que poderiamos transformar todas estas questdes em: O que
pode uma narrativa? E assim sucessivamente, e teriamos 0 mesmo
entendimento, que em se tratando de leituras de mundo e formagdes
ideoldgicas, cinema e literatura podem ter as mesmas funcdes.

Percebemos, dessa forma, que o cinema e a literatura podem criar
modelos, modos de vida e transmitir ideologias; mas, a0 mesmo tempo,
propdem-se a atrair publico e consumidor e, para isso, muitas vezes, deixam de
ser processo para tornar-se produto cultural. O que pode ser explicado pela
argumentacdo de Duarte (2012, p. 07), ao se referir ao gosto pelo cinema:

Em um contexto fortemente marcado por interesses comerciais e
pela l6gica do consumo, a quantidade parece prevalecer sobre a
qualidade e o formato estdtico/narrativo que se tornou
hegemdnico tende a orientar as escolhas do que merece ser visto,
pasteurizando contetdos e restringindo a formagdo do gosto: vé-
se aquilo que ja se conhece e do qual ja& se ouviu falar, gosta-se
apenas do que se Vé.

Esta afirmacdo de Duarte responde & nossa questdo da maneira como
nés como publico/consumidor podemos afetar o cinema e também a literatura,
e a0 mesmo tempo, sermos afetados por eles. Nesse sentido, deixamos de ser
publico/espectador e tornamo-nos puablico/consumidor e o0s Dispositivos
Culturais tornam-se produtos culturais. Nas palavras de ZANFORLIN (2009,
p. 128):

Trata-se de estar ciente das “necessidades objetivas e
simbodlicas”, em que “os clientes precisam se sentir
culturalmente identificados”, ou seja, de se conectar também aos
seus desejos e as suas subjetividades, cujo retorno pode vir a ser
dificilmente mensurado, implicando um alto grau de risco a

esses movimentos.

As questbes abordadas nos permitem perceber o0s discursos
cinematografico e literdrio como algo que provoca sentidos novos em quem o
assiste/l&, mas que pode provocar novidades em quem o produz. Dessa
maneira, o cinema e a literatura séo artefatos culturais que produzem sujeitos
e sdo produzidos por eles.
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Neste sentido, o Teste Bechdel, assim como os Testes Tauriel, Barnett,
Russo, Finkbeiner dentre outros sdo maneiras contemporaneas de ouvir as
minorias representativas ampliando a discussdo acerca de género e sexualidade
e ao mesmo tempo servindo de pardmetro para os produtores de cinema e
escritores de literatura. Usar de outros meios tecnoldgicos para discutir cinema
e literatura, ou seja, usar da metalinguagem, é uma forma de
militdncia/ativismo e também pode servir para formar espectadores mais
conscientes da repercussdo dos artefatos culturais na sociedade. Estes
mecanismos podem ser levados para a sala de aula, pois segundo Ferrari e
Castro (2012, p. 13):

A incapacidade de separar a Educacdo de outros campos de
conhecimento e das imagens de forma geral abriu a possibilidade
de novas areas de investigacdo, ndo somente no campo das
visualidades, mas também, na Formagdo Docente, no Curriculo,
nos Estudos de Género e Sexualidade, no Processo de
Subjetivacdo. Isso porque falar de imagem, de producdo de
imagens, de significacdo e representacdo visual supde incluir o
espectro das Artes e da Cultura Visual no &mbito dos processos
educativos ancorados em contextos de subjetivacao.

A partir destas discussdes e do conhecimento destes testes, propomo-nos
a criacdo do Teste CM que objetiva ser uma proposta didatica envolvendo as
discussbes acerca da representatividade de género no audiovisual e na
literatura.

Vale ressaltar que o Teste CM foi inspirado nos testes ja conhecidos e na
experiéncia das autoras como pesquisadoras da area, além da atuacdo como
professoras da Educagdo Bésica. Ao contrario dos testes tradicionais,
buscamos manter um namero aberto de categorias e apontamentos, bem como
favorecer a discussdo em grupos. Para cada questdo, serdo somados pontos
positivos ou negativos. O resultado final da soma refletira se o filme passou ou
n&o no teste.

O Teste tem uma parte comum, caracterizada como Narrativa, na qual
sdo exploradas questdes diretamente ligadas ao enredo do filme e a sua relacdo
com as questdes de representatividade de género. S&o elas:

(I) As personagens femininas possuem arcos narrativos proprios? (soma-
se um ponto positivo para cada razdo apontada para fundamentar tal
afirmativa);
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(1) Alguma das personagens femininas existe somente para que haja
uma mulher na narrativa? (soma-se um ponto negativo para cada personagem
que tenha tal caracteristica);

(1) As personagens femininas conversam entre si? (soma-se um ponto
positivo para cada conversa significativa, cujo assunto ndo seja um homem ou
interesse romantico)

(IV) O filme ou livro traz esterettipos de género, seja masculino,
feminino ou referente a comunidade LGBT? (soma-se um ponto negativo para
cada estere6tipo manifesto);

A segunda parte do Teste trata diretamente da Construcéo de Género e
ultrapassa a discussdo do enredo. Visando tornar o Teste mais pratico e
acessivel, fizemos questdes diferenciadas para publicos diferentes, hd o Teste
Versdo Adolescente e o Teste Versdo Infantil.

A versdo do Teste para adolescentes e adultos apresenta trés questoes,
sendo que, nas duas primeiras, cada grupo deverd decidir se o resultado
encontrado representa pontos positivos ou negativos:

() Para que serve a(s) personagem(ns) feminina(s) da narrativa? (para
salvar o mundo? Para sofrer? etc);

(I1) De que forma a aparéncia fisica dos personagens de relaciona a
descricdo de suas personalidades?

(1) Vocé conhece alguma mulher que se assemelhe a principal
personagem feminina? (soma-se um ponto positivo para cada mulher que
couber na descricao);

Ja a versdo Infantil do Teste apresenta quatro questdes, que devem ser
pontuadas a partir das discussdes com 0 grupo:

(1) Quem ¢é a principal mulher da historia? (neste caso o objetivo devera
ser descobrir o grau de pro-atividade da personagem, e a pontuacdo devera
corresponder a esse critério);

(1) As personagens femininas sdo felizes? Por qué? (pontuar de acordo
com as razbes apontadas pela (in)felicidade, destacando se sdo internas —
pontos positivos — ou externas — pontos negativos).
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(111) Como ela é descrita? Isso se refere a personalidade ou ao corpo da
personagem? (pontuar de acordo com os estereotipos de beleza apresentados);

(IV) Como ela se relaciona com os meninos da narrativa? (pontuar com
relacdo aos modelos tradicionais de contos de fada e ao tratamento
hollywoodiano do amor verdadeiro).

Acreditamos que estas questdes podem servir como um roteiro
semiestruturado para a discussdo de representacdo de género, literatura e
cinema, ainda, entendemos que outras questdes poderdo surgir, por isso as
questbes ndo estdo fechadas, porém, entendemos que a partir delas possamos
criar tanto com criangas quanto com adolescentes um suporte (pode ser um
blog, por exemplo) de classificacdo dos filmes a partir do critério de género e
este suporte pode ser publicizado para pais, criangas, adolescentes, professores
e pesquisadores da area de género e sexualidade e de comunicacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Saber que as narrativas para criancas e adolescentes tratam as questfes
envolvendo género e sexualidade de maneira mais ampla e menos
estereotipada faz-nos perceber que o discurso de género é um discurso em
movimento, ou seja, estd em constante mudanca e essas mudancas sdo
influenciadas pelos sites mencionados, pelas discussGes promovidas pelos
foruns dos sites, pelos professores que se comprometem a discutir essas
questdes em sala de aula, pelas escolas que promovem uma discussdo em torno
dos artefatos culturais e pelas préprias narrativas audiovisuais ou escritas, que
o fazem para atender ao publico espectador.

Acreditamos que a criacdo e divulgacdo do Teste CM sera mais um
suporte didatico e de discussdo acerca do assunto. Entendemos que estes
espacos propiciam um dialogo importante entre os artefatos culturais e os
componentes didaticos, além disso, trazem as questdes presentes na sociedade
para o contexto escolar, tornando a escola um importante espago de discussao
acerca das questdes envolvendo género e sexualidade.
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