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Resumo
Este artigo apresenta uma abordagem sobre o método semidtico do discurso, de A. J. Greimas,
para o reconhecimento das etapas de significagdo durante a analise do texto literario entre
estudantes do ensino médio. Nessa perspectiva de uma abordagem sistémica, o ponto alto dessa
proposta de trabalho é a aprecia¢do do evento estético, em cuja andlise poderdo ser apontadas as
figuras e temas espalhadas no universo discursivo do conto O Espelho, de Guimardes Rosa. Para
0 alcance desses propdsitos mergulhar-se-a no aporte tedrico de Greimas (1973; 2014), Bertrand
(2003), Barros (2001; 2008) e das Orientacdes Curriculares do Ensino Médio (2006).
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The Semiotic Method and the Paths of Meaning: A Proposal for
Literary Text Study in High School

Abstract

This paper presents an approach to the semiotic method of speech proposed by A. J Greimas and
its use for the recognition of significant steps during the analysis of literary texts among high
school students. From the perspective of a systemic approach, the highest point of this proposed
work is the appreciation of the aesthetic event in which analysis can point out the scattered
figures and themes in the discursive universe of the story O Espelho, by Guimaraes Rosa. To
achieve this purpose, we will use the theoretical framework of Greimas (1973; 2014), Bertrand
(2003), Barros (2001, 2008) and the High School Curriculum Guidelines (2006).
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PASSOS INICIAIS

O trabalho com a leitura é sempre um desafio para
professores/estudantes e, muitas vezes suprimido, seu espago é cada vez menor
nas aulas de linguagem (lingua e literatura), tornando-se pouco acessivel o
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contato com o texto, especialmente o literario, e quando muito o acesso se da
por meio de resumos ou recortes de capitulos de obras. Essa questdo tem
afastado o olhar do aluno sobre o valor do texto estético, impossibilitando-o de
experienciar de forma aprazivel a literatura e causando, muitas vezes, uma
aversdo sobre a leitura humanizadora. Ao refletir sobre fatos como esses,
buscou-se por meio do método semidtico do discurso, de Algirdas Julien
Greimas, uma maneira de conduzir o leitor do Ensino Médio a reconhecer os
caminhos da significacdo do texto literario.

Com a institui¢do, em 1997, do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), o Ministério da Educacdo (MEC) objetivou equipar as escolas com
acervos de obras de referéncias, obras literarias na integra, antologias de
contos, assim como acervo de apoio aos docentes. Mas, had muito a ser feito,
inclusive para otimizacdo desse Programa. Posto isso e considerando que a
Literatura apresenta uma diversidade de géneros para serem explorados,
destacou-se nessa proposta de estudo o conto, género discursivo (BAKHTIN,
2006), que, embora apresente 0 seu dizer de maneira condensada, a
significacdo pode ser extensa, ou seja, pode ser curto na forma e longo no
conteudo.

Desse modo, neste artigo foi escolhido como corpus um texto do PNBE -
Acervo 2012, com vistas a apresentar ao leitor uma obra ja disponibilizada
pelo MEC, e, principalmente, que detenha uma linguagem estética. Assim,
para entreter e fazé-lo experimentar uma linguagem permeada de imagens
percorreremos cada nivel de significacdo das estruturas de “O Espelho”, de
Jodo Guimardes Rosa, do livro Primeiras Estorias, como o proprio narrador
diz: “-Sequer seguir-me, narro-lhe; ndo uma aventura, mas experiéncia, a que
me induziram, alternadamente, séries de raciocinios e intuigdes.[...] O espelho,
sdo muitos, captando-lhe as feicGes; todos refletem-lhe o rosto.[...]” (ROSA,
2011, p.113). Este primeiro contato nada mais € que um desafio proposto pelo
narrador de visualizar, por meio do espelho, as diversas imagens que se dao no
plano concreto desse objeto.

Os fatos, em si, narrados em primeira pessoa, mobilizam uma dindmica
dialégica com leitor, “[...] O senhor, por exemplo, que sabe e estuda, suponho
nem tenha ideia do que seja na verdade - um espelho? [...] Reporto-me ao
transcendente. [...] Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Duvida? [...]”
(ROSA, 2011, p. 113).E instaurado nesse convite uma personagem que
interage ao longo do percurso do texto com o narrador, ouvindo suas
experiéncias que perpassam ‘“as nogdes da fisica” e as “leis da Optica”.
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Reporta-se ao transcendente, quando ndo se fixa no concreto do espelho
guestionando a fidedignidade das imagens. Nesse contexto, o conto de Rosa
segue uma linha temporal cuja cronologia é rompida pela retrospec¢do do
préprio narrador, que compartilha suas experiéncias in media res tornando-se
onisciente.

E nesse compartilhar de ideias em torno desse dialogo, que a narrativa se
apresenta promovendo questdes e temas intrigantes que abordam o reflexo do
outro, a sutileza dos fenémenos fisionémicos e ainda deflagram méscaras que
cada um carrega. Ao presentificar as experiéncias do narrador sdo notadas
metaforas numa linguagem que produz a fruicdo nestes entremeios dos
discursos mediados pelas instancias enunciativas das estruturas textuais.

Reconhecidos alguns aspectos significativos que envolvem os temas
deste sistema de signos, foram organizados alguns objetivos, a saber:
reconhecer a riqueza linguistica e tematica dos textos literérios; verificar a
formacdo do percurso de geracdo de sentido por meio das estruturas do género
conto; analisar organizagdo das estruturas sémionarrativas e discursivas do
conto literario e captar as intencBes discursivas dos textos que transitam no
meio literdrio. Para tanto, ancorou-se no método semiotico de A. J. Greimas
(1973, 2014), como forma de estimular a analise dos elementos significativos
presentes nas unidades da tessitura, bem como da estudiosa Diana luz P.
Barros (2001, 2008) e Denis Bertrand (2003), para o reconhecimento das
etapas de construcdo do sentido do texto.

METODO SEMIOTICO DO DISCURSO

A teoria semiética do discurso apresenta em seu desenvolvimento o
interesse em percorrer 0s caminhos de construgdo dos sentidos do texto, assim
como 0s mecanismos que conduzem a sua significacdo. Nesse proposito, 0
projeto fundado por Algirdas Julien Greimas desdobra-se em algumas etapas
que perpassam 0S niveis abstratos, narrativos e concretos, demarcando os
procedimentos para se entender o que o texto diz e como diz nessa tarefa de
(res)significacdo. Herdeiro do estruturalismo de Ferdinand Saussure, o tedrico
apropria-se da dicotomia paradigma e sintagma, mas nao se detém aos limites
da frase ampliando essa fungdo as dimensdes do texto. Assim, avanga no plano
de contetdo, conforme os principios da Glossematica de Louis Hjelmslev, cuja
generalizag&o institui o signo como uma fungdo contraida entre dois funtivos
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formais, ou seja, a expressdo e o conteudo, motivando a solidariedade entre
esses planos e a fungdo semiotica (HIELMSLEV, 1975).

Assim, o texto em si concentra um plano de contetdo formado por um
sistema de significacdes. A este postulado reforcam as palavras de Barros
(2001: 20): “Entende-se 0 percurso gerativo, portanto, como um percurso do
contetido”. Logo, o estudo desse sistema ¢ possivel por meio dos elementos
gue o compBem, de acordo com os seus nhiveis fundamental, narrativo e
discursivo, cujos aspectos sdo peculiares e autdnomos tanto nos componentes
sintaticos quanto semanticos.

Desse modo, o estudante-leitor do ensino médio pode se apropriar dessas
dimens0es estruturais para compreender o que o texto diz. Havendo, assim, o
interesse de que este desenvolva competéncias de leitura no campo literario
gue se coadunam com o previsto no inciso Il dos objetivos a serem
alcangados no ensino médio expostos no artigo 35, das Orientagdes
Curriculares do Ensino Médio (OCEM). Além disso, estd em conformidade
com LDBEN n° 9394/96, tem-se: “[...] lll) aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formacgéo ética e o desenvolvimento da autonomia
intelectual ¢ do pensamento critico.[...]” (BRASIL, 2006: 65). Ao seguir as
etapas do percurso gerativo de sentido o educando podera reconhecer 0s
elementos que constituem o texto estético e a partir desse processo poderéa fruir
por meio de suas unidades, refletindo sobre os aspectos que o constituem como
sujeito-leitor.

Concebendo-se que o leitor, de acordo com Greimas & Courtés (2008),
reconstitui o significante textual sem recorrer a principio seu significado, se
estabelece o reconhecimento de que a leitura “é inicialmente — e
essencialmente — uma semiose, uma atividade primordial cujo resultado é
correlacionar um contetido a uma expressdo dada e transformar uma cadeia de
expressdo em uma sintagmatica de signos” (GREIMAS & COURTES, 2008,
p. 281). Pressupde-se, portanto, nesta performance uma competéncia do leitor,
possivel, principalmente, em semidtica literaria, posto que as ambiguidades no
nivel dos enunciados permitem serem remediadas ao propor o contexto-
discurso como lugar de desambiguidades, conforme assinala Greimas &
Courtés (2008).
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PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO: DAS ESTRUTURAS
FUNDAMENTAIS

Cada nivel corresponde a uma etapa do percurso gerativo, sendo 0
fundamental a primeira fase desse processo, que € o nivel mais profundo, o das
oposi¢bes semanticas que contempla os elementos de formacdo da categoria
timica — euforia vs disforia. Segundo Barros (2008, p.10) “as categorias
fundamentais [...] s&o determinadas como positivas ou euforicas e negativas ou
disforicas [...]”. Este segmento de constru¢do do sentido ¢ conduzido por
valores, ndo na nogdo de valor apregoado por Saussure em sua teoria signica,
mas sim por axiologias assumidas por sujeitos imanentes no texto. Apresenta
operag0es sintaticas elementares representadas por meio de um modelo légico
de relacbes denominado de quadrado semidtico, resultante do processo
semantico continuidade vs descontinuidade. Sobre esse passo inicial que se da
com a manifestagdo das estruturas elementares, Greimas aponta que

[...] os termos-objetos sozinhos ndo comportam significagdo, é
ao nivel das estruturas que é necessario procurar as unidades
significativas elementares, e ndo no nivel dos elementos.[...]
Propomos que se chame eixo semantico esse denominador
comum dos dois termos, esse fundo sobre o qual se salienta a
articulacéo da significacdo (GREIMAS, 1973, p.30-31).
Constatados os aspectos que fecundam o eixo desse nivel do percurso é
possivel olhar o texto e averiguar seus elementos sob essa perspectiva
semidtica. Quando se volta ao conto O Espelho, de Guimardes Rosa, demarca-

se em suas estruturas elementares os seguintes aspectos:

infidelidade —— néo-fidelidade— fidelidade/honestidade
disforico - (ndo-disforico) - euférico

Os dilemas sdo configurados em torno das imagens refletidas pelo
objeto, pontuados segundo o eixo de oposic¢do acima. A ndo-fidedignidade das
imagens sdo pressupostos levantados pelo narrador que mobilizam os conflitos
da narrativa a partir desse plano da infidelidade e fidelidade, ou seja, a
oposicdo é evidenciada logo no primeiro contato com o texto por meio dos
elementos sémicos, que sdo bem pontuais, como se vé nesta passagem do
conto:

O espelho, s@o muitos, captando-lhe as fei¢des; todos refletem-
lhe o rosto. [...] com aspecto proprio e praticamente imudado, do
qual lhe ddo imagem fiel. [...] Ha-os “bons” e “maus”, os que
favorecem e os que detraem; e os que sdo apenas honestos, pois
ndo. E onde situar o nivel e ponto dessa honestidade ou
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fidedignidade? Como € que o senhor, eu, 0s restantes proximos,
Somos, no visivel? [...] (ROSA, 2011, p.13).

E importante com isso demarcar os pontos que formam um quadrado
semidtico de oposicdo semantica e que serve de base para os demais niveis de
construcdo dos sentidos do género em estudo. Porquanto, conforme o
semioticista, “uma categoria semantica pode ser axiologizada pela projecao da
categoria timica no quadrado que a articula, de modo que os termos contrarios
serdo denominados /euforia/e /disforia/” (GREIMAS, 2014, p. 103).

QUADRADO SEMIOTICO

Falsidades! s - - - ——————__ s2 Fidelidade

Nao-fidelidades? *----------- st ndo-falsidade

Segundo Barros (2001), essa composicao é interpretada por um modelo
I6gico que traduz suas relagcGes em oposicOes de contradicdo, contrariedade e
complementariedade, tornando operat6rio o modelo estabelecido. Conforme se
Vé a sequir:

Relacdo de contrariedade < -------- -+ Falsidade x fidelidade

y

Relagdo de contradigéo »  Falsidade ~ ndo-falsidade;
fidelidade ~ ndo-fidelidade

Relagdo de complementariedade ————n&o-fidelidade ~ falsidade;
ndo-falsidade ~ fidelidade

Tal investimento representa o conflito inicial cuja voz do narrador esta
em disforia, contrariedade; n&o-disforia, contradicdo; chegando a euforia por
meio das relacBes de complementariedade. Justificam-se essas relacfes pelo
fato de um unico termo ndo poder significar, “[...] devendo a relagdo
manifestar sua dupla natureza de conjunc¢ao e disjuncao”. (BARROS, 2001, p.
21). Demarcadas essas relagdes, torna-se oportuno continuar a analise em meio
as estruturas sémionarrativas para se reconhecer as modalidades inscritas pelos
sujeitos que transitam o percurso de significacdo deste conto, posto que este
nivel fundamental serve como base de sustentacdo para a articulagdo dos
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elementos que serdo refletidos nos demais niveis do percurso, em especial o
discursivo em seus planos isotdpicos.

DAS ESTRUTURAS NARRATIVAS - 22 ETAPA

A narratividade do texto concentra modaliza¢fes em torno dos elementos
circunscritos nas instancias de comunicacdo desta camada de formacdo do
percurso gerativo. Ao pensar sobre as estruturas narrativas de um texto como
O Espelho, delineiam-se a principio sujeito e objeto na medida em que
estabelecem entre si relagdes de juncdo actancial, podendo sofrer alteracdes no
desempenho dos papéis assumidos no curso da tessitura. O narrador do conto,
por exemplo, detém uma funcéo primordial no relato dos fatos apresentando-se
ora em disjuncdo ora em conjuncdo com o espelho, objeto revestido de valor.
Contudo, desdobra-se ainda em outros actantes sujeito/her6i — destinador
(narrador); objeto — antissujeito (espelho); instaurando-se com isso um
destinatario (personagem inominada), ora adjuvante, que acompanha o
narrador em suas rememoracOes. Nota-se, portanto, uma simplificagdo do
modelo funcional proppiano ([1928] 2006), em que as 31 esferas sdo reduzidas
a trés pares de fungdes actanciais. Conforme aponta Tadié, Greimas
“introduziu a nog¢do de atuante, [...]. O atuante assume mais que um papell...]:
trata-se de um sujeito,[...] op6em-se dois a dois: sujeito X objeto; emitente X
destinatério; auxiliar x opositor” (TADIE, 1992, p. 227).

Assim, as modalizag¢bes definidas como do ser e do fazer inerentes ao
eixo sintagmatico desta etapa podem ser convencionadas segundo o estatuto de
valor gque tanto o sujeito quanto o objeto podem apresentar no desenrolar da
trama. Conforme as palavras de Greimas (2014, p.35), é importante perceber
que “apenas a encenag¢do sintatica pode expressar o encontro do objeto com os
valores nele investidos”. Acrescenta, ainda:

Se tomarmos a sintaxe ndo apenas pelo que ela €, isto é,
representacdo imaginéria, mas também como Unica maneira de
imaginar a apreensdo do sentido e a manipulacio de
significagdes, podemos compreender que o objeto ndo é apenas
um conceito sintatico, termo final de nossa relagdo com o
mundo, mas também, e ao mesmo tempo, um dos termos do
enunciado elementar que é um simulacro semiético que
representa, sob a forma de um espetaculo, essa relagdo com o
mundo (GREIMAS, 2014: 35).

Esse espetaculo presentificado na imanéncia de O Espelho posiciona

sujeito (narrador onisciente) e objeto de valor (espelho), inicialmente em
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estado de conjuncdo. Nessa medida, o sujeito-narrador dotado de valores
subjetivos expde alguns questionamentos, como este inicial: “[...] suponho
nem tenha ideia do que seja na verdade - um espelho?” (ROSA, 2011, p.113).
Nota-se, entdo, um ponto de mobiliza¢do enunciativa que projeta o objeto ao
continuo do texto, logo, investido em aspectos semanticos o espelho é descrito
sobre suas formas e qualidades, alterando seu estado em relacdo ao sujeito-
narrador. Nessa performance, sujeito vs objeto, conferem-se outras qualidades
no que se pode entender, segundo Greimas (2014), de estatuto narrativo dos
valores. Para tanto, leia-se o fragmento do conto:

Mas - que espelho? [...]E as mascaras, moldadas nos rostos? [...]
Qualquer pessoa pode, a um tempo, ver o rosto de outra e sua
reflexdo no espelho. Sem sofisma, refuto-o. O experimento, [...],
em vista das irredutiveis deformacbes, de ordem
psicoldgica.Tente, aliés, fazé-lo, e tera notaveis surpresas. Além
de que a simultaneidade torna-se impossivel, no fluir de valores
instantaneos. Ah, o tempo ¢ o magico de todas as traigdes... E os
préprios olhos, de cada um de nés, padecem viciagdo de origem,
defeitos com que cresceram e a que se afizeram, mais e mais.
[...]Os olhos, por enquanto, sdo a porta do engano; duvide deles,
dos seus, ndo de mim. Ah, meu amigo, a espécie humana peleja
para impor ao latejante mundo um pouco de rotina e
l6gica,[...](ROSA, 2011, p. 113-114).

Nessa protagonizacdo, tem-se um espelho permeado de axiologias que
configuram “[...] um enunciado de estado, cuja funcdo estabelece a relagdo
juntiva entre sujeito e objeto, 0 que nos permite considerar que um
determinado sujeito e um determinado objeto existam semioticamente um para
o outro” (GREIMAS, 2014, p. 39). Desse modo, visualizam-se 0s reflexos,
através do espelho, relatados pelo sujeito-narrador ao evocar a imagem do
outro; alguém, cujos olhos ndo podem negar a si mesmo a fidelidade da
expressdo, a exatiddo expressa de um momento a outro. Figuram-se, ainda,
metaforas como em “Os olhos, [...], sdo a porta do engano”, numa linguagem
enriquecida de signos resultantes de uma construgdo ldgica estrutural em que
se articulam os enunciados de estado conjuntivos (S n O)e disjuntivos (S v
0).

Nesse &mbito, o enunciado de estado de fazer( f ), presentificado nas
linhas deste corpus, situa um sujeito (S!) que altera-se no desenvolvimento do
texto em relacdo ao restante do enunciado (OY). Outrossim, segundo Greimas
(2014), essas transformacfes se dao no plano de realizagdo conferindo um
estado de conjuncéo entre o sujeito e o0 objeto:
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Realizagdo = f transformagso [ST — O (S n O)]

ou ainda, designa por virtualizacdo a transformacdo que opera disjuncao
entre sujeito e objeto:

Virtualizagdo = f transformagéo [St — O (S U O)]

Essas realizacBes pontuadas nos caminhos do conto de Rosa sdo
recobertas pela subjetividade do fazer enunciativo, que se d& no interior das
lembrancas do narrador também destinador do evento semidtico, que se dirige
a um destinador, suposta personagem inominada ou suposto leitor, num fazer
persuasivo, por exemplo: “Tente, alids, fazé-lo, e¢ terd notaveis surpresas”,
induzindo o destinatario a acreditar em seus relatos que perpassam a filosofia e
o transcendente, como se v€: “Ah, meu amigo, a espécie humana peleja para
impor ao latejante mundo um pouco de rotina e logica [...]”(ROSA, 2011,
p.113). Com isso surge um fazer interpretativo do destinatério, ser inominado,
ao buscar as confirmagdes dos relatos, acompanhando o destinador em sua
trajetoria.

No interim dos acontecimentos, o sujeito-destinador ap6s descrever
outras formas do objeto, entre elas os “[...] concavos, convexos, parabolicos -
além da possibilidade de outros, [...]. Um espelho, por exemplo, tetra ou
quadridimensional?[...]” (ROSA, 2011:114), se apropriada mitologia grega
para atribuir novas investiduras ao objeto, instaurando alguns motivos que
dinamizam a narrativa conforme se destaca no trecho:

Mas, se s6 usamos os planos - e nas curvas de um bule tem-se
sofrivel espelho convexo, e numa colher brunida um céncavo
razoavel - deve-se a que primeiro a humanidade mirou-se nas
superficies de agua quieta, lagoas, lameiros, fontes, delas
aprendendo a fazer tais utensilios de metal ou cristal. Tirésias,
contudo, ja havia predito ao belo Narciso que ele viveria apenas
enquanto a si mesmo ndo se visse... Sim, sdo para se ter medo,
os espelhos. (ROSA, 2011, p. 114-115).

Ao se utilizar do mito de Narciso, aponta uma nova postura actancial ao
objeto, a de antissujeito, quando diz: “Sim, sdo para se ter medo, os espelhos.”
Desse modo, o narrador depois de recorrer ao processo intertextual mantém-se
em disforia, constituindo um novo enunciado de estado ao passo que confirma
seu carater disjuntivo com o objeto e agora antissujeito. Essa rede relativa de
papéis actanciais confere a narrativa uma dindmica na medida em que 0s
enunciados se alteram e com isso seus elementos se transformam. Tem-se um
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processo ndo sO narrativo, mas também figurativo onde 0s motivos sao
pontuados no transito intertextual de transformagdo das estruturas deste nivel
sémionarrativo.

Projetam-se com isso as instancias de mediacgdo discursivas, que segundo
Barros (2001, p.119), “nos textos em que o investimento figurativo goza de
certa autonomia e ocupa as dimensdes do discurso, equilibrando-se efeitos de
realidade [...] e de enunciacdo. [...] A literatura, [...] tem enfatizado, por
exemplo, os efeitos de enunciagdo”. Portanto, as instdncias enunciativas
contribuem com a subjetivacdo que perpassa a linguagem da criacéo estética,
cujos aspectos podem ser visualizados por meio dos temas e figuras do nivel
discursivo.

OS DISCURSOS REFLETIDOS PELO ESPELHO — 32 ETAPA

Conferiram-se até aqui as etapas que servem para conducdo dos
caminhos que adentram o discurso e favorecem a analise de elementos que se
articulam em planos isotopicos. Assim, 0 projeto semiotico de Greimas avanca
no sentido em que néo fica restrito aos fatores internos do texto, na medida em
que os elementos do mundo natural sdo convertidos em temas e recobertos
pelos mecanismos figurativos espalhando-se pelo discurso numa interacéo
texto-contexto. Desse modo, Barros (2001, p. 118) aponta que “o enunciador
utiliza as figuras do discurso para fazer-crer, ou seja, para fazer o enunciatario
reconhecer ‘imagens do mundo’ e, a partir dai, a verdade do discurso”. Nesse
ambito, o leitor pode se aproximar e ressignificar o dito, pois passa a interagir
por meio dos recursos de subjetividade evidenciados ao longo do processo
enunciativo refletido no discurso.

Durante a verificacdo dessas estruturas os planos de sentido sdo
instaurados e fundam-se isotopias figurativas, logo ao se deter de maneira mais
minuciosa nas configuracdes e nos percursos figurativos, observa-se o papel e
a importancia da figura, para as relagdes entre texto e contexto (BARROS,
2001). Ao redirecionar o olhar para O Espelho, de Guimardes Rosa, 0 que se
vé sdo diversas imagens refletidas em percursos figurativos. Logo no inicio do
conto, por exemplo, o narrador apresenta-se em euforia com o espelho. Apds
convidar o leitor a segui-lo, 0 enunciador mostra 0s aspectos positivos do
objeto como se vé: ““[...] suponho nem tenha idéia do que seja na verdade - um
espelho? Demais, decerto, das nocles de fisica, com que se familiarizou, as
leis da Optica. Reporto-me ao transcendente. Tudo, alids, € a ponta de um
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mistério. Inclusive, os fatos” (ROSA, 2011, p.113). Nesse primeiro momento,
tem-se a apresentacdo da narrativa, em que o plano de significacdo ¢
homogéneo constituindo a primeira isotopia (GREIMAS, 1973). Neste caso,
sdo pontos eufdricos em enunciados conjuntivos que enredam esse plano de
sentido, revestindo o objeto de qualidades além das leis da 6ptica, o
transcendente, os mistérios e fatos, reportam-se a algo que supera o0 que esta
diante dos olhos, criando possibilidades para descobertas.

Contudo, o dinamismo do percurso discursivo ocorre quando se alteram
0s jogos de linguagem e surge um novo plano de sentido que se d& na
instauracdo de pontos disforicos ou ainda em enunciados disjuntivos. Segundo
Greimas (1973), geralmente o0s textos ja comportam em sua sequéncia
estrutural um didlogo que rompe sua unidade homogénea, ou seja, a
apresentacdo da narrativa. Desse modo, aponta-se uma segunda isotopia que
naturalmente se opde a primeira; assim, na medida em que 0s eventos textuais
ganham forma o objeto vai sofrendo alteracdes e fica em estado de disjuncéo,
como se vé nesta passagem do conto “[...] Ha-os ‘bons’ e ‘maus’, os que
favorecem e os que detraem; e os que sdo apenas honestos [...]’(ROSA, 2011,
p.113).Outrossim, o semioticista aponta que

A confrontacdo das duas isotopias coloca em oposi¢do, nesse
caso, ndo mais apenas duas sequéncias que possuem cada uma
um carater isotopico: essas fac¢des do discurso sdo consideradas,
do ponto de vista de seu contelido, como representativas de
mentalidades heterogéneas (GREIMAS, 1973: 96).

Nessa perspectiva de uma geracdo de planos heterogéneos as isotopias
vao se formando de maneira bem variada e com isso os temas sdo despertados
na construcdo do nivel discursivo e possibilitam ressignificar suas estruturas.
Logo, tais papéis tematicos, como o da producdo, apresentam configuracdes
enunciativas que se coadunam com a ac¢do do homem sobre as coisas e seu
poder de transformacéo. Deste modo, é mister considerar a enunciacdo como
uma realizagdo humana, como atesta Barros (2001). Esse carater subjetivo
com o qual se depara aqui é representado no processo textual do corpus deste
artigo, visto que nos entremeios do discurso ocorrem regressdes feitas pelo
sujeito-destinador que compartilha suas experiéncias ligadas ao objeto de valor
ao qual se referem, como se percebe na seguinte passagem:

Temi-0s, desde menino, por instintiva suspeita. Também o0s
animais negam-se a encara-los, salvo as criveis excepgoes. Sou
do interior, o senhor também; na nossa terra, diz-se que nunca se
deve olhar em espelho as horas mortas da noite, estando-se
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sozinho. Porque, neles, as vezes, em lugar de nossa imagem,
assombra-nos alguma outra e medonha visdo. Sou, porém,
positivo, um racional, piso 0 chdo a pés e patas. Satisfazer-me
com fantasticas ndo-explicagdes? - jamais. Que amedrontadora
visdo seria entdo aquela? Quem o Monstro? (ROSA, 2011,
p.115).

Percebe-se uma mudanca da categoria de timica inicial, pois de euforia
passou-se a disforia, ao passo que o espelho é compreendido como algo
fantastico que emite imagens amedrontadoras inexplicaveis, das quais o
enunciador temia desde menino, assim como 0s animais do interior. Essa
experiéncia concilia-se com o mito de Narciso, apontado anteriormente em
outro momento do conto, quando Tirésias prediz a Narciso que ele viveria,
enquanto ndo visualizasse sua imagem, ao que o narrador indaga: “Sim, s@o
para se ter medo, os espelhos” (ROSA, 2011, p. 115). Investido este papel
actancial, o espelho passa de objeto de valor a antissujeito das relacfes
discursivas, de modo que esse enunciado disjuntivo compreende uma nova
isotopia no nivel do discurso.

N&o obstante os espelhos referidos no conto possuem revestimentos
figurativos que perpassam as estruturas discursivas, ganhando distintas
propor¢des a cada plano de sentido que se constrdi no discurso. De acordo
com Greimas, “consequentemente o que conta objetivamente, para a analise do
contelido, é a necessidade de reconhecer a existéncia, em certos casos, de
varios planos isotopicos, num mesmo discurso” (GREIMAS, 1973, p.129).
Destarte, os temas sdo recobertos em percursos figurativos configurados por
meio de elementos que se consolidam no processo natural de acontecimentos
concatenados em sequéncias intertextuais para repassar suas experiéncias com
0 espelho, ou tipos distintos que o associem. Para tanto, afirma Barros (2001,
p. 143-144),“¢ muito dificil, porém, ndo haver intersecgdo entre os recortes,
pois os textos fornecem pistas para sua inser¢ao contextual”. Nesse proposito,
produtor e receptor tém por fungdo delimitar o contexto no qual se inserem as
relagdes ou ponto de cruzamento de diferentes textos.

Por meio de regressdes do enunciador-narrador sdo remontadas
personagens representativos de variaveis textuais que contribuem para a
formacdo de sentido, o que torna bem intrigante a trama da narrativa que se
desenvolve em torno de O Espelho. Um desses aspectos intertextuais ja
elencados retoma as personagens da mitologia grega, Tirésias e Narciso.
Ressalta-se, ainda nesse interim, outros eventos tematicos que se manifestam
na unidade discursiva do conto, conforme o trecho abaixo:
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O espelho inspirava receio supersticioso aos primitivos, aqueles
povos com a idéia de que o reflexo de uma pessoa fosse a alma.
[..]. A alma do espelho - anote-a, espléndida metafora. [...]
videntes serviam-se deles, como da bola de cristal, vislumbrando
em seu campo eshogos de futuros fatos, ndo sera porque, através
dos espelhos, parece que o tempo muda de direcdo e de
velocidade? [...] (ROSA, 2011, p. 115).

Na passagem citada o espelho é descrito como algo dotado de poder
através do qual se vé a alma, constroi a metafora “alma do espelho” e conota
ainda a subjetividade em um puro misticismo do qual os primitivos sustentam
suas crencas. Pelo que se confere na voz da narrativa os espelhos tém o poder
de direcionar o tempo, o futuro. Essa qualidade do objeto faz com que ele
assuma um estado de conjunc¢éo em relagdo ao enunciador (sujeito-narrador).
Assim sendo, o discurso varia em forma e os sentidos vdo gerando teias
figurativas de isotopias contextuais, conforme se destaca neste trecho do
conto:

Foi num lavatério de edificio publico, por acaso. Eu era moco,
comigo contente, vaidoso.[...] E 0 que enxerguei, por Instante,
foi uma figura, perfil humano, desagradéavel ao derradeiro grau,
repulsivo sendo hediondo. Deu-me nausea, aquele homem,
causava-me 6dio e susto, ericamento, espavor. E era - logo
descobri.., era eu, mesmo!

[...]JSendo assim, necessitava eu de transverberar o embugo, a
travisagem daquela mascara, a fito de devassar o nucleo dessa
nebulosa - a minha vera forma. [...]

Conclui que, interpenetrando-se no disfarce do rosto externo
diversas componentes, meu problema seria o de submeté-las a
um bloqueio “visual” ou anulamento perceptivo, [...]. Tomei o
elemento animal, para comeco.

[...]JMeu so6sia inferior na escala era, porém - a onga. Confirmei-
me disso. E, entdo, eu teria que, apds dissocia-los
meticulosamente, aprender a ndo ver, no espelho, os tragos que
em mim recordavam o grande felino (ROSA, 2011, p. 115-117).

Os relatos de um destinador-manipulador, como se Vvé nesta parte
recuada, fornecem pistas ao leitor, provavel receptor-interpretante, parar e
construir sentidos diante dos recortes textuais que enredam o discurso da
narrativa. “Assim entendido, o contexto ndo se confunde com o ‘mundo das
coisas’. E antes considerado como um texto maior, uma totalidade de
significagdo, no interior do qual cada texto cobra sentido” (BARROS, 2001, p.
142). Entendido isso, é possivel tracar ndo sé um percurso de significacdo no
texto em analise mais inumeros, dadas as perspectivas que se assume, pois 0
narrador-enunciador utiliza-se de uma linguagem plurissignificativa numa
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variacao de estados enunciativos que, ora estd em euforia ora em disforia com
0 objeto de valor, posto que o espelho vai revelando a cada momento as
inimeras faces que o sujeito pode assumir, além de expor seus melindres e
formas suspeitas e hediondas como o préprio narrador descreve.

Desse modo, ao se deter de maneira mais minuciosa nas configuragdes e
nos percursos figurativos, observa-se o papel e a importancia da figura, para as
relacBes entre texto e contexto (BARROS, 2001). Ao que Denis Bertrand
reforca,

Essa dimensdo figurativa da significacdo, a mais superficial e
rica, a do imediato acesso ao sentido, tecida no texto por
isotopias semanticas, recobre com toda sua variedade cintilante
de imagens as outras dimensdes, mais abstratas e profundas. Ela
da ao leitor, assim como ao espectador de um quadro ou de um
filme, o mundo a ver, a sentir, a experimentar (BERTRAND,
2003, p. 29).

De posse desses dados presentes na dimensdo do conteldo estético o
leitor pode produzir inferéncias pela trajetéria seguida a cada nivel de
dimensdo de sentido que recobrem a textualidade da criacdo literaria, pois,
segundo Umberto Eco (1993), a interpretacdo estd ligada ao que o texto
autoriza. Deste modo, seguindo essa terceira dimensdo que o modelo
semidtico de Greimas (1973) discute de maneira extensa, presentificada como
percurso figurativo do discurso, o leitor tem um panorama de imagens
experienciadas de forma sensivel por meio da leitura. E esse contato de
maultiplos olhares que O Espelho, de Guimardes Rosa, oportuniza, uma vez que
o conto literario pode compreender uma forma densa e varias manifestacoes de
natureza disjuntivas na tessitura do plano textual. Aponta-se outro trecho do
conto em estudo:

Séo sucessos muito de ordem intima, de carater assaz esquisito.
[-]

Pois foi que, mais tarde, anos, ao fim de uma ocasido de
sofrimentos grandes, de novo me defrontei -ndo rosto a rosto. O
espelho mostrou-me. Ouga. Por um certo tempo, nada
enxerguei.[...]

Sd0 coisas que se ndo devem entrever; ..conforme pude
distinguir, muito mais tarde - por Gltimo - num espelho. Por ai,
perdoe-me o detalhe, eu ja amava - ja aprendendo, isto seja, a
conformidade e a alegria. E... Sim, vi, a mim mesmo, de novo,
meu rosto, um rosto; ndo este, que o senhor razoavelmente me
atribui. Mas o ainda-nem-rosto - quase delineado, apenas - mal
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emergindo, qual uma flor pelagica, de nascimento abissal ... E
era nao mais que: rostinho de menino, de menos-que-menino, so.
(ROSA, 2011, p. 117)

Confere-se que o sujeito-enunciador ao compartilhar suas lembrangas,
também ressignifica o objeto, num plano nostélgico remonta a infancia, suas
modificagdes perante a existéncia, a imagem reflete o renascimento: “ainda-
nem-rosto-quase delineado, [...] qual uma flor peldgica, de nascimento
abissal...” (ROSA, 2011, p. 117). Esse trecho reflete a imagem de um sujeito
que se reconstréi em subjetividade, ao ponto que o leitor também se espelha
nesse processo artistico, como pontua as OCEM (BRASIL, 2006), em que a
literatura é a construgdo da subjetividade, construgdo do sujeito — aquele que
compartilha daquilo que o texto oferece. Na passagem do conto, 0 sujeito-
enunciador visualiza um plano em que “era ndo mais que: rostinho de menino,
de menos-que-menino, s6.”, logo seu estado atual alterou-se, ele é o resultado
das experiéncias vividas circunscritas em torno de um espelho. A essa isotopia
pode-se relacionar as palavras de Bertrand ao se referir a um sujeito-
enunciador

O sujeito é pressuposto pela manifestagdo do discurso,
reconstituivel a partir dos tracos que deixa nele, acessivel por
meio de numerosas instancias de delega¢do que simulam sua
presenca no interior do texto (o narrador, o observador, 0s
interlocutores), localizavel por operagdes enunciativas
(debreagem e embreagem, focalizacdo, ponto de vista e
perspectiva), reconhecido, como agente de textualizacdo
(BERTRAND, 2003, p.30).

Desse modo, o sujeito, narrador do conto, se reconstréi na medida em
que remonta um percurso figurativo de imagens tracejadas desde quando néo
era “mais-que-menino” até a que esta diante de si, imbuido de sentimentos
presentificados nos aspectos textuais em meio as tensdes disforicas e
conjuntivas. A narrativa ndo cessa a imagem e 0 sujeito-enunciador insiste em
seus relatos, consoante se V€ na seguinte passagem:

Devia ou ndo devia contar-lhe, por motivos de talvez. Do que
digo, descubro, deduzo. Serd, se? [...] Tresbusco. Sera este nosso
desengon¢o e mundo o plano - intersecdo de planos - onde se
completam de fazer as almas?

Se sim, a “vida” consiste em experiéncia extrema e séria; sua
técnica - ou pelo menos parte - exigindo - o consciente
alijamento, o despojamento, de tudo o que obstrui o crescer da
alma, o que a atulha e soterra? Depois, 0 “salto mortale” ... -
digo-o, do jeito, ndo porque o0s acrobatas italianos o aviventaram,
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mas por precisarem de toque e timbre novos as comuns
expressdes, amortecidas... E o julgamento-problema, podendo
sobrevir com a simples pergunta: - “Vocé chegou a existir?”
Sim? [...]. Se me permite, espero, agora, sua opinido, mesma, do
senhor, sobre tanto assunto. Solicito os reparos que se digne dar-
me, a mim, servo do senhor, recente amigo, mas companheiro no
amor da ciéncia, de seus transviados acertos e de seus esbarros
titubeados. Sim? (ROSA, 2011, p. 117).

Nesse discurso plurivoco que se instaura nas instancias presentes no
texto esta intrinseca a experiéncia de olhar a “vida” de maneira extrema e
séria, parafraseando aqui o narrador do corpus, ou ainda o “crescer da alma”,
que “soterra” o mesmo, o ‘julgamento-problema” que sonda a existéncia.
Esses planos sdo descritos em meio a contemplacéo do espelho, do outro, da
imagem, do reflexo no fazer e ser de um sujeito em seu estado de timia
(disforico x euforico) ou de jungdo (disjungdo x conjungdo) em relacdo ao
objeto-valor que circunda o discurso da narrativa do conto O Espelho, de
Guimardes Rosa. Os acontecimentos ocorrem, como diz Salvatore D’Onofre
de forma surpreendente, pois “no conto temos uma condensacdo do sentido
que se revela ao leitor de uma forma mais rapida e surpreendente.” (2004, p
121). Assim, nessa Ultima passagem o narrador-enunciador reitera a presenca
de um enunciatario que compartilhou dos acontecimentos durante o percurso
tracejado nessas estruturas e reforca também a interagdo nestes planos de
sentidos construidos por meio das isotopias do nivel discursivo.

ULTIMOS PASSOS

Destinou-se, portanto, nestas paginas a atencdo sobre a importancia do
estudo do texto artistico a partir do método semi6tico do discurso, de Algirdas
Julien Greimas, como forma de estimular a andlise dos elementos
significativos presentes nas unidades da tessitura do corpus. Inscreveu-se,
portanto, neste artigo o género literario — conto — que apesar de uma estrutura
condensada, segundo Silva (2011), ndo dispensa uma linguagem refinada em
seu cardter estético, além de revelar e construir climax e desfecho instigantes e
gue sugerem a ideia da narrativa. Desse modo, foram expostas as etapas do
percurso gerativo de sentido a fim de reconhecer os elementos do nivel da
superficie presentes no plano do discurso e, que se manifestam logo nos
primeiros niveis de significacdo, coadunando com a construgdo de isotopias
tematicas e figurativas.
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Essas articulagbes oportunizam, ao leitor de um texto como O Espelho,
refletir sobre algumas tematicas em suas estruturas e por meio delas tecer suas
provaveis interpretacfes em torno de imagens figuradas nesses reflexos do
mundo natural, que se articulam no texto literario. Nesse intento, acredita-se
gue este recurso de analise pode conduzir o estudante-leitor do ensino médio a
reconhecer os elementos de textualidade imersos num texto de carater estético
e, por conseguinte, contribuir com a reducdo desta problemética de leituras
fragmentadas nos estudos de literatura por meio dos caminhos da significacdo
do método semiotico do discurso.
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