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CONTAR HISTORIAS PARA FORMAR
LEITORES: UMA VIAGEM PELA LITERATURA
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Resumo: Caracteriza-se como um estudo qualitativo sobre a formacio leitora. Objetiva
compreender de que modo o contador de histérias se estabelece como mediador no processo de
formacao do leitor e de promocio da literatura. Para tanto, apresenta o projeto Viagem pela
Literatura (Vitéria-ES) e toma por corpus as historias contadas no CD e no DVD produzidos pelo
projeto. Teoricamente, ancora-se no conceito vygotskyano de media¢io, pois compreende o
referido projeto como uma das instincias que possibilita a formacio do leitor e a democratizacio
ludica do acesso ao livro e a literatura por meio da media¢ao do contador de historias.
Palavras-chave: Contador de historias. Literatura. Formacio do leitor.

TELLING STORIES TO EDUCATE READERS: A TRIP
THROUGH LITERATURE

Abstract: It is characterized as a qualitative study about reading education. It aims to catch how the
storyteller provides him/herself like mediator within the process of reader’s education and the
literature promotion. Therefore, it presents the project Viagem pela literatura (Vitoria-ES) and
takes as corpus the stories told in the CD and DVD produced by the project. Theoretically, it is
anchored in the Vygotskyan concept of mediation, since it englobes the mentioned project as one
of the instances that allows the reader’s education and the playful democratization of the access to
book and to literature through the storyteller’s mediation.

Keywords: Storyteller. Literature. Reader’s education.

CONSIDERACOES INICIAIS

O presente trabalho se msere no bojo das discussdes sobre a formacio
leitora. Objetivamos, dentro desse campo de estudo, compreender de que
modo o contador de histérias se estabelece como mediador no processo de
formacao do leitor e de promocio da literatura. Para tanto, apresentamos o
projeto Viagem pela Literatura, realizado pela Biblioteca Adelpho Poli
Monjardim vinculada a Secretaria Municipal de Cultura de Vitéra-ES, e
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abordamos, notadamente, uma de suas vertentes: as historias da oraura® e da
literatura infantil e juvenil capixaba, contadas no CD e no DVD produzidos no
projeto, tomadas como corpus deste trabalho. Optamos por dedicar um olhar
mais atento a esses suportes, sabendo que eles dialogam com um conjunto de
atividades proposto pelo projeto Viagem pela Literatura, que tem por objetivo
democratizar o acesso 2 literatura, aproximando a crianca do texto literario e do
objeto livro por meio de abordagens ladicas.

Consideramos que o projeto em questio se constitul como uma das
mstancias mediadoras no processo de formacao do leitor, que tem como
referéncia, quando ha condicoes de ocorrer, os ambientes familiares e escolares,
como demonstrado na 4* edi¢io da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 4
(FAILLA, 2016), realizada e coordenada pelo Instituto Pro-livro. Os dados
levantados sobre a influéncia na formaciao leitora, referentes ao ano de 2015,
indicam que os pais, principalmente a mae, e professores sio considerados os
maiores influenciadores no processo de desenvolvimento do gosto pela leitura,
ressaltando, portanto, a importiancia da familia e da escola na formacio leitora.
Defendemos, porém, que a formacio leitora deva ocorrer em outros espacos-
tempos, niao se restringindo aos ambientes familiar e escolar. O projeto aqui
abordado destaca-se como uma das possibilidades nesse sentido.

Para compreendermos o contexto de idealizacio do projeto, fonte do
corpus deste trabalho, bem como do processo de formacao do leitor mediado
pela contacio de historias, optamos pelos procedimentos de pesquisa
bibliogrifica ¢ documental acerca do tema conta¢ao de histérias e do projeto
Viagem pela Literatura, seguidos da andlise do CD e do DVD, tomando por
base os referenciais teoricos por nos utilizados.

Perpassa o tema supracitado o conceito de mediagio, ancorado
teoricamente nas contribuicoes de Vygotsky (2007), uma vez que
compreendemos que o processo de desenvolvimento humano e sua relacio
com o mundo ocorrem de forma mediada, assim como a formacio leitora,
processo histérico que se desenvolve em um meio social determinado.
Perpassam ainda nosso trabalho as consideracoes sobre contacao de historias e
tradicio oral, em sua relacio com a arte e com a leitura, de Maia (2007),
Abramovich (1984), Chaves (1963), Tahan (1961), Silva (2006), Girardello

% Segundo SANTOS (2018, p. 108-109), “O conceito de oratura, cunhado pelo linguista ugandés Pio Zirimu,
visa dar a expressio oral 0 mesmo estatuto que tem a expressao escrita”, retornaremos ao conceito mais
adiante, desenvolvendo-o.
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(2014), Bedran (2010), Barbosa (1997), Yunes (2012), Kastrup (2008), Coelho
(1991) e Nascimento (2009).

QUESTOES TERMINOLOGICAS

A primeira questio terminolégica a ser apresentada neste artigo diz
respeito ao uso da expressio “contacio” de historias, termo que com o decorrer
do tempo ganhou forca a ponto de hoje ser amplamente utilizado e difundido,
fazendo-se presente em artigos, dissertacoes, teses, livros de especialistas e de
escritores literarios, além de estar presente, hi um bom tempo, na boca dos
contadores de historias.

Partimos da premissa de que um suposto primeiro uso oral desse termo
certamente se perdeu no tempo, tenha sido ele pronunciado em algum rincio
do nosso pais ou em outro pais irmio luséfono. Em decorréncia disso, os
registros escritos tornam-se o caminho mais viavel para embasar a nossa busca,
posto tal modalidade nos fornecer um maior niimero de registros materiais da
lingua.

No que diz respeito ao uso desse termo no ambito da formacio de
leitores, o mais antigo registro a que tivemos acesso esta presente no artigo Uma
ilha rodeada pela hiteratura infantil, de Fanny Abramovich, publicado na Folha
de Sio Paulo de 8 de abril de 1984, no qual a pesquisadora e escritora refere-se
a Biblioteca General José Marti de Havana: “La [...] hd contacio de histénas
permanente, oficinas de escrita, de artes plasticas, de mapas, de pesquisa
clentifica, etc.” (ABRAMOVICH, 1984, p. 71, grifo nosso).

No entanto, o mais antigo registro por nés encontrado no qual o termo
“contacao” denota “narracao” (ainda que niao esteja formando a composicio
“contacao de: historias, causos, casos, contos”), encontrado em uma obra
literdria, estd presente em A estoria de Lélio e Lina, da autoria de Guimaries
Rosa. Na publicacio de 1956, no volume tnico Corpo de Baile, pela José
Olympio, Rosa registra o uso do termo “contacao”:

E quando o J’sé Jérjo comecou a querer conversar, Lélio quase
concebeu um susto. Nem se sabia como, o homem estava era
narrando o caso todo de sua vida, o triste fim dum s6 acontecido.
Era uma contagio gostosa e puxada, indo adiante e retornando,
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de ora aos arrancos, de ora mastigando o gaguéjo, e umas
esbarradas para pensar melhor, que punham a gente nervoso, e
misturando nomes mesmo de pouco se compreender, e
explicando passagens sem precisio, mas de que de certo ele, J’sé-
Jorjo gostava, com todo tinim. (ROSA, 1956, p. 292-293, grifo
NOosso).

O termo conta¢io equivale a acio de contar, ao préprio ato de contar
histérias, como se pode observar no uso do termo por Pessoa (2011, p. 80):
“Elogiou a historia e a contacio |[...]”. Para além de referir-se ao ato de contar, o
termo contacio de historias também pode referir-se, de modo mais abrangente,
2 arte de narrar indissociavel das técnicas e teorias que lhe subjazem. E possivel
que as pessoas se refiram, por exemplo, a um livro sobre a arte de contar
histérias como sendo um livro sobre contagio de historias. Utilizamos, neste
artigo, o termo “contagio de histérias” como equivalente a “ato ou acio de
contar histérias” e “arte de contar histérias”.

Outra questio terminologica presente neste artigo diz respeito ao uso do
termo oratura, proposto pelo linguista ugandés Pio Zirimu nas universidades de
Makerere em Uganda, na década de 1960, como alternativa a expressio
“literatura oral” por apresentar-se mais apropriado para o fim a que se propoe:
designar um conjunto de formas verbais orais, artisticas ou nao (SANTOS,
2018, p. 108-110), e por ser um termo que aponta, em sua centralidade, para a
oralidade, e ndo para a literatura.

LITERATURA INFANTIL E CONTACAO DE HISTORIAS

Para Coelho (1991), o que hoje é concebido como literatura infantil tem
sua génese na literatura popular oral, a que chamaremos oratura. Nela, “[...]
havia a intencio de “passar” determinados valores ou padrées a serem
respeitados pela comunidade ou incorporados pelo comportamento de cada
individuo” (COELHO, 1991, p. 36, grifos da autora).

Nascimento (2009) reitera as consideracoes de Coelho (1991) ao afirmar
que

As origens da literatura infantil/juvenil remontam a literatura

popular oral. Esses textos tém como caracteristicas principais o
uso de linguagem verbal oral, a coloquialidade e o recurso a
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gestualidade e a expressao facial. Sio transmitidas oralmente,
recontadas de pessoa para pessoa, de geracio em geracao. Pela
auséncia de registro, cada vez que a histéria é contada e escutada
se transforma, sendo, assim, sempre uma pardfrase

(NASCIMENTO, 2009, p. 26).

Ainda sobre o assunto, o autor considera que as historias registradas por
escritores como Perrault, Grimm e La Fontaine “[...] nio nasceram ligados a
cultura escrita, mas sim a oratura” (NASCIMENTO, 2009, p. 27), reafirmando,
assim, a importincia da contagio de historias e sua estreita relagio com a
literatura.

Além de transmitir e perpetuar a oratura, a contacao de historias transmite
conhecimentos entre geracoes, além de entreter e educar (CHAVES, 1963) e
estimular a imaginacio (GIRARDELLO, 2014).

Mas quem é esse contador de histérias, agente da contacio de historias
que propaga e perpetua géneros da oratura e da literatura?

Em principio, podemos pressupor que todos, de alguma forma e em
algum momento da vida, contardo histérias, sejam elas de origem cotidiana,
literaria ou da oratura. H4, no entanto, sujeitos reconhecidos socialmente como
contadores de histérias, tanto quando presentes em comunidades tradicionais:
narradores tradicionais, griés, detentores das tradicoes e da historia de
comunidades e povos, como quando presentes em comunidades urbanas
desempenhando essa atividade em teatros, escolas, bibliotecas, hospitais e
mstituicoes das mais diversas.

Nesses dois casos de narradores reconhecidos socialmente, ha o
desenvolvimento de técnicas por parte do contador com o objetivo de
potencializar sua arte, o que pode se dar de modo menos sistematizado (no caso
das comunidades tradicionais) ou mais sistematizado (no meio urbano),
sobretudo para aqueles que praticam essa arte como oficio.

Segundo Otilia Chaves, muitos contadores deixam a desejar na aplicacio
da arte de contar historias por ignorarem o que é realmente uma histéria. Para
Chaves (1963, p. 6), “[...] como hi muito de arte no contar de uma historia e
como uma histéria, para ser eficiente, precisa conter certos elementos, obedecer
a certos principios e ter certas caracteristicas”, faz-se necessario “[...] saber o que
¢ uma histéria, seu valor, suas principais caracteristicas, os elementos que a
constituem e os interesses particulares das diferentes idades” (CHAVLES, 1963,
p. 8). Para a autora “[...] /Austoria é a narrativa verdadeira ou Imaginaria,
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encerrando uma ac¢io determinada e que apela mais para a emoc¢iao do que para
o intelecto” (CHAVES, 1963, p. 17, gnfo da autora), nio devendo ser
confundida com os atos de descrever e expor, pois esses visam muito mais a
definir e a esclarecer o pensamento a respeito de determinado assunto.

Silva (2006), por sua vez, afirma que em um caminho que narrador e
ouvintes percorrem juntos, “[...] o narrador deve estar consciente de que o
importante é a historia, ele apenas conta o que aconteceu, emprestando
vivacidade a narrativa, cuidando de escolher bem o texto e recriando-o na
linguagem oral, sem as limitacdes impostas pela escrita” (SILVA, 2006, p. 11),
sendo a histéria, entao, a protagonista.

Dai a importincia da selecao do repertorio a ser preparado e contado.
Deve-se dar atencio especial a etapa de selecio da historia, fazendo as pesquisas
necessarias para se atender as necessidades da ocasido e aos objetivos que se
deseja alcangar. O gosto do contador também deve ser levado em conta. A
autora aconselha que sejam escolhidas historias de que se goste para que se
obtenha sucesso ao conti-las. Ha de se atentar, também, para a boa construcio
da histéria, levando em conta sua escrita, elementos utilizados, linguagem
adequada etc.

Apos a selecio da histéria “[...] o narrador deve preparila bem,
observando os passos formais que a técnica aconselha no preparo de uma
historia” (CHAVES, 1963, p. 50). A fase de preparacio e de estudo da historia
pode se dar de um modo ladico, defende Silva (2006). Estudar a “[...] historia €,
em primeiro lugar, divertir-se com ela, captar a mensagem que nela estd
mmplicita e, em seguida, apds algumas leituras, identificar os seus elementos
essenciais, isto é, que constituem a sua estrutura” (SILVA, 2006, p. 21):
mtroducio, enredo e climax. A autora destaca o frequente uso de férmulas de
mtroducio (“Era uma vez”, “Numa floresta distante”) e de conclusio (“E foram
felizes para sempre”), bem como o uso de canc¢des para complementar a
narrativa.

Silva (2006) destaca ainda, no ambito do estudo da historia, a escolha da
forma de apresentac¢io e dos recursos mais adequados a serem utilizados na
hora de contar a historia, dentre eles a simples narrativa; a narrativa com auxilio
do livro; o uso de gravuras; o uso de flaneldgrafo; o uso de desenhos; e a
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narrativa com interferéncias® do narrador e dos ouvintes, a que chamaremos
interacio. Somados a esses, destacamos outros recursos apresentados por
Barbosa (1997), sejam eles: o uso de livro (ndo corresponde a ler, mas sim a
apresentar o livro e suas ilustracoes enquanto se narra); o uso de livros de
mmagens (livros com sequéncia imagética sem texto) e o uso de fantoches
(acrescentamos a essa categoria o uso de bonecos em geral, inclusive
representados por gravuras ou por objetos que “falam”). Bedran (2010, p. 110),
por sua vez, destaca o uso de recursos teatrais, tals como iluminacio,
sonoplastia, figurino, cendrio e direcio, além do uso de musica e aderecos.

Ainda no que diz respeito as técnicas empregadas na arte de contar
historias, para Girardello (2014) algumas acoes se fazem necessdrias a
9
preparac¢ao e a apresentacio de historias, tais como: citar a fonte

[...] onde leu ou ouviu cada histéria e, se possivel, falar um pouco
sobre o autor ou sobre o contexto em que aprendeu aquela
histéria [...]; ler muitas vezes o texto, procurando enxergar com o
olho mental [...]; Ié-lo mais um pouco, de preferéncia em voz alta,
para que nossa dic¢do e nossa voz se familiarizem com os sons,
com a sequéncia precisa das palavras, com a pontuacio [...[;
ivestigar as logicas de organizagio do texto (GIRARDELLO,
2014, p. 25-27).

CONTAR HISTORIAS PARA FORMAR LEITORES

E Yunes (2012, p. 61) quem nos chama atencio para o fato de que,

por ignorar tanto a historia da literatura em suas fontes quanto os
estudos contemporaneos de histéria oral, mas, sobretudo
contrariando as mais contundentes experiéncias sobre a iniciacio
e o fomento da escrita, hd os que vém ingenuamente propondo
que nio se conte senio diante de um livro aberto para que nio
ocorra  a desvalorizagio do  objeto-suporte da almejada
alfabetizagio. Mais que isto, a contacio tem sido apontada como
um retrocesso, um atraso capaz de estimular a preguica e manter
na bem-aventurada comodidade os que mais necessitam esgrimir
as letras.

4 No que diz respeito ao termo “interferéncia” dos ouvintes, proposto por Chaves (1968), Tahan (1961) e
Barbosa (1997), optamos por substitui-lo em nosso trabalho pelo termo “intera¢gio”, mais apropriado e
condizente com o nosso referencial tedrico.
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Segundo a autora, o aprendizado da escrita ou da leitura “[...] é uma
questio de entendimento, de construcio de sentido, que se sobrepoe a
decifracio mecanica do codigo” (YUNES, 2012, p. 61). Para que se almeje a
democracia de acesso ao livro é preciso muito mais do que garantir precos
baixos (0 que também ¢é urgente), ¢ necessario que o potencial leitor tenha
acesso a linguagem nao por meio de adaptacoes, reducdes e facilitacoes do
texto, mas tornando-o legivel pela audicio, dai a importincia do contador de
historias, pois o gosto pela leitura nio tem como caminho a obrigatoriedade do
contato fisico com a obra, mas sim a afetividade de um contato prazeroso da
leitura com os ouvidos, com os olhos, com a voz. “Assim as narrativas
sobreviveram para serem escritas. E recontadas” (YUNES, 2012, p. 65).

Nesse sentido, o contador de historias atua como um atrator de afetos,
agindo como uma espécie de atrator cadtico por atrair o leitor nio para si, “[...]
mas para o texto e para os devires que ele comporta” (KASTRUP, 2008, p.
255), por conduzr a “[...] expedi¢io a um mundo desconhecido” (KASTRUP,
2008, p. 256), possibilitando o contato, acompanhando, arrastando consigo.
Explorando a poténcia do momento ao instaurar redes de afetos. O contador
de histérias “[...] nao diz: ler é bom, é preciso gostar de ler, mas expressa o bom
da leitura através de semioéticas diversas, a da propria linguagem literdria, mas
também de rosto e de voz” (KASTRUP, 2008, p. 257).

Além do aspecto afetivo e prazeroso da narracao destacado por Kastrup
(2008) e por Yunes (2012), é facil constatarmos que, tanto ao lermos um livro
como ao ouvirmos alguém o contando, dia-se o processo de construcao de “I[...]
1magens mentais a partir da palavra, escrita num caso, ouvida no outro. Este é o
exercicio” (BELLO, 2004, p. 159). Leitura e conta¢io de historias relacionam-
se, portanto, por ambas as praticas deflagrarem imagens, promoverem a
imaginacio. A escuta de historias, defende Bello (2004, p. 159), “[...] pode
tornar-se um encaminhamento para a construcao da leitura”.

Como podemos observar, a constru¢aio do leitor nio se efetiva
unicamente no contato com os livros, mas se di de modo complexo por meio
de 1dentificacoes e gestos, audicoes e afetos, em melo a praticas escolares e
extraescolares, a “[...] histérias contadas e pessoas que dao pertinéncia a leitura,
uma vez que a tém como valor e pratica do cotidiano, em horizontes em que
liberdade, escolha e opgao rluminam o tajeto”. (DAUSTER, 2008, p. 110,
grifos da autora). Faremos, na secio seguinte, uma breve apresentacio do
projeto Viagem pela Literatura com o intuito de compreendermos de que
modo no CD e no DVD, por noés analisados, o contador de histérias se
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estabelece como mediador no processo de formacgiao do leitor e de promocio
da literatura.

O PROJETO VIAGEM PELA LITERATURA: HISTORICO E
ABRANGENCIA

Com o intuito de levantarmos dados sobre o projeto Viagem pela
Literatura, recorremos a um trabalho académico que versa especificamente
sobre o tema (ROCHA, 2007). Conforme a autora, o projeto € realizado desde
13 de agosto de 1994 pela Biblioteca Municipal Adelpho Poli Monjardim,
localizada no Centro de Vitéria-ES. Trata-se de uma ac¢io vinculada a Secretaria
Municipal de Cultura de Vitéria que tem por objetivos

[...] proporcionar o acesso democritico ao livro e a leitura no
cotidiano de criangas e adolescentes [...] promover a formagio de
leitores, a cidadania e a ampliar o publico leitor de forma
prazerosa, numa ac¢io sistemdtica e continuada, por meio das
atividades desenvolvidas por atores, escritores e contadores de
historias (ROCHA, 2007, p. 33).

Até 2015, faziam parte da equipe do projeto um coordenador, um
assistente de producdo, um agente de suporte operacional, bibliotecarios da
biblioteca municipal, além de atores, escritores e contadores de historias,
divididos em diferentes regimes de contratacio de trabalho. Ainda no ano de
2018, as atividades do projeto contaram, para além dos recursos
disponibilizados pela Secretaria Municipal de Cultura, com recursos ortundos
do Prémio Boas Priticas e Inovacio em Bibliotecas Pablicas/2014, via edital do
Sistema Nacional de Bibliotecas Puablicas (SNBP) do Ministério da Cultura
(MinC). Também em 2018, o projeto foi premiado na categoria Oralidade da
2% edicao do Prémio Ricardo Oiticica, promovido pelo Instituto Interdisciplinar

de Leitura (iill.er) da PUC-Rio e a Catedra UNESCO de Leitura.

As atividades do projeto sao realizadas em varios bairros do municipio de
Vitéria, em locais como a Biblioteca Municipal, escolas municipais, parques,
pracgas, centros comunitirios e museus. O agendamento de sua realizacio se da
a partir de uma visita em que se verificam as condi¢oes de espaco fisico e na
qual se efetiva uma parceria com a comunidade para divulgacio e
conscientizacao sobre a importiancia da acio (ROCHA, 2007).
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As atividades do projeto, segundo ordem cronolégica de sua criacio, sao
as seguintes: Viver o Livro ao Vivo e em Cores (desde 1994), Contador de
Histonias (desde 1994), Encontro com o Escritor (desde 1994), Caixa-Estante
(desde 2002), Oficina de Contadores de Historias (desde 2006), Oficina de
Artes (desde 2008), Circulo de Leitura (desde 2008), Oficina de Poesia (desde
2012), Sarau Poético (desde 2012), Leitura no Parque/Praca (desde 2013),
distribuidas no decorrer do ano e realizadas em diferentes locais com o intuito
de atender a diferentes publicos e bairros do municipio.

Das oficinas de contadores de histérias oferecidas pelo projeto a partir de
2006, surgiu, em 2009, o Grupo Chio de Letras (sob a supervisio da
coordenacio do projeto), vertente do projeto que mantém suas atividades de
forma voluntiria e se apresenta nas atividades promovidas pelo projeto,
inclusive interpretando histérias no CD e no DVD.

No que diz respeito a selecio das historias apresentadas nas atividades,
cada contador de historias convidado a participar do projeto monta seu proprio
repertorio, atentando, a cada apresentacio, para as particularidades da faixa
etaria do publico atendido. Os repertérios sio compostos por contos, fibulas,
lendas, textos literarios, poemas, dentre outros géneros.

Considerando que o projeto ¢ iniciativa de uma biblioteca municipal
capixaba, buscamos saber em que medida hi uma preocupac¢io maior em se
trabalhar com a diversidade de historias escritas por autores capixabas, ou que
apresentem tematicas ou elementos culturais do Estado. Essa preocupacio se
mostrou mais evidente no material produzido em formato de CD e DVD,
composto majoritariamente por textos de autores capixabas.

"Tomamos por foco em nosso trabalho as gravacoes das narrativas do CD
e do DVD em razio desses dialogarem diretamente com trés acoes do projeto:
com o FEncontro com o Escritor, na medida em que as histérias gravadas se
originam principalmente de obras de autores capixabas, a maioria dos quais se
fez e continua se fazendo presente nessa atividade promovida pelo projeto; com
a atividade Contador de historias, pois grande parte dos contadores de historias
presentes no CD e no DVD se apresentou ou ainda se apresenta nessa
atividade; e, por fim, com a Caixa-Estante, pois parte dos livros de onde provém
as historias gravadas encontra-se no acervo da estante ou da Biblioteca
Municipal Adelpho Poli Monjardim. Ademais, exemplares do CD e do DVD
se fazem presentes em escolas da rede publica municipal de ensino, além de
constituirem referéncia para apresentacoes de histérias nas acoes do projeto.
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Tais midias congregam e potencializam, portanto, interacoes promovidas pelo
projeto entre contadores de historias, ouvintes, escritores, leitores e livros.

CORPUS

Compdem o corpus do nosso artigo as gravacoes® das historias no CD e
no DVD do projeto Viagem pela Literatura. Buscamos descrevé-las
resumidamente, categorizando-as a partir dos recursos utilizados nas contacoes
e em sua relacio com a oratura e com a literatura capixaba.

\iagem pela Literatura
o . Historias Infanto-juvenis

Figura 1 - Capa do CD Viagem pela Literatura: Historias Infanto-juvenis.
Biblioteca Municipal Adelpho Poli Momjardim. Fonte: Viagem (2007).

O CD (Figura 1), produzido no ano de 2007, é composto por 12 faixas:
Leve como a folha (5min 44s), livro de Francisco Aurélio Ribeiro contado por
Clara Maria Monteiro; O fantasma do convento (4min 53s), lenda da oratura
capixaba publicada em livro homénimo e contada por Rodrigo Campanell;
Dom sapo comedor de mosquitos/A lnguagem dos bichos (4dmin 38s),
publicados por Hermogenes Lima Fonseca e contados por Bete Broetto; A
onga ¢ a raposa (bmin 21s), fibula da oratura africana recontada por Flavia
D’Avila; A menina e o amjo (6min 09s), texto publicado no livro Contar

® Concentramos nossa analise nos recursos utilizados para contar historias, presentes nessas gravagoes (em
dudio no CD e em audiovisual no DVD), nosso foco nio estard, portanto, nos cortes e nas edi¢oes, nos
angulos de filmagem, nos efeitos de som, e nos demais codigos proprios das produgoes de dudio e de
audiovisual.
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historias: a arte de brincar com as palavras de Fabiano Moraes contado pelo
mesmo; Jodo, o botio (6min 23s), livro de Elizabeth Martins contado por Joio
Vitor Lemos Batsta; Cringuinim e o Convento da Penha (9min), livro de
Reinaldo Santos Neves contado por Silvana Sampaio; Xénia, xereta (bmin 14s),
livto de Luiz Sérgio Quarto contado por Margareth Maia; Fra uma vez um
lugar... Jucard (bmin 41s), livro de Marilena Soneghet contado por Ananda
Rasuck; Mocdo, principe como ele s6 (bmin 50s), texto e contacio de Fernando
Soledade; A casa que andava (6min 32s), livro de Maria Helena Hess Alves
contado por Marinalda Falcio Loureiro; e A pedra dos olhos (4min 48s), lenda
publicada por Adelpho Poli Monjardim no livro O Espirito Santo na lenda, na
historia e no folclore, adaptada por Leonardo Monjardim e contada por
Rogério Fraga.

Das doze historias contadas, dez foram publicadas em livros da autoria de
escritores capixabas. Desses dez autores capixabas, oito participaram da
atividade Encontro com o Escritor. Entre os outros dois, ambos falecidos, um
di nome a Biblioteca Publica a que se vincula o projeto: Adelpho Poli
Monjardim e o outro fo1 homenageado em acoes do projeto: Hermégenes Lima
da Fonseca. Todas as faixas sio narradas por contadores de histérias que
participaram, dentre outras acoes do projeto, das atividades Contador de
historias ou Encontro com o escritor (nessa ultima, desde 2001 o escritor
passou a ser acompanhado por um contador de historias que narra historias de
seus livros). Ademais, grande parte dos livros contados encontra-se disponivel
na Caixa-Lstante e/ou no acervo da Biblioteca Municipal Adelpho Poli
Monjardim, favorecendo a tomada por empréstimo ou a leitura n loco.

Em consonancia com as consideracoes de Silva (2006), Barbosa (1997),
Bedran (2010) e Girardello (2014), ao explicitarem os recursos de que o
contador dispde ao exercer a arte de contar historias, fol possivel, ao longo da
andlise do material, percebermos o emprego de alguns desses recursos pelos
contadores ao contarem determinadas historias, adequando os recursos de
forma a potencializar o resultado final da contacio.

Para além da voz, recurso primordial da narracio da histéria, que ainda
conta com as diferenciacoes feitas pelos contadores para destacar as falas dos
personagens e suas emogoes, outros recursos sonoros utilizados na contacio de
todas as histérias se tornam grandes aliados para tornar mais dinimicas as
narrativas. Tais recursos se apresentam no formato de cancoes como parte do
enredo ao longo da historia, ocorridos em trés das historias: em duas delas,
parte da histéria é musicada e cantada, enquanto na outra, duas cantigas
populares construidas sobre uma mesma melodia (NVessa rua tem um bosque e
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Se essa rua fosse minha) sio cantadas como parte da fala dos personagens e do
narrador. Em nove faixas, a historia se inicia com uma musica instrumental, em
uma delas com a melodia da cantiga popular O meu chapéu tem trés pontas e
nas outras com execuc¢ao de melodias por nés nio identificadas. Em duas outras
historias contadas, o recurso da musica instrumental surge para indicar a
passagem do tempo. Os recursos de sonoplastia remetem ainda a elementos
como o som da agua, do coaxar de sapos, do som de insetos e da chuva em
uma das historias, ou ao toque do sino e ao vento em outra. Na sonoplastia
foram utilizados instrumentos como casaca (reco-reco capixaba utilizado no
folguedo Congo), caxixi, teclado, viola caipira, violao, entre outros recursos de
sonoplastia do estadio de gravacio, enriquecendo, desse modo, as narrativas.

As frases ou férmulas de introducio, como “Fra uma vez” ¢ “Ha muito
tempo atrds”, restringem-se a quatro das historias presentes no CD. Nos outros
contos encontramos introducdes mais elaboradas ou especificas: “Numa manha
sonolenta de abril”, “Zezinho morava num casebre no alto do morro”, “Bem,
eu nao sel quem ¢é que comecou essa confusao”, “Jodo era um botio que queria
ser mais que um botio”, “Serd que vocé adivinha o lugar de que estou
falando?”, “Esta é a historia de Xénia”, “Tudo comecou ao voltar do meu
trabalho” e “Em Jucutuquara, bairro de Vitoria”.

O uso de formulas de encerramento se limita a duas histérias: “Todos
viveram felizes para sempre” e “E assim que me contaram e é assim que agora
lhes conter”. Nas outras historias sao encontrados os encerramentos: “Eram as
lembrancas das lesminhas”, “Zezinho ficou todo sorridente ao ver tanta
sabedorna vinda de seu pai”, “Para o meu amor passar”, “Sentia que era mesmo
de um cachorro, o focinho”, “Morro com vento, e agora com Convento”, “Eita,
Xénia mexeriqueira”, “Plante a vida!”, “Ele ainda era sapo, mas tinha agora ao
seu lado, uma sapiha princesa”, “Virou uma casa fantasma”, “Por causa de sua
imponente e magnifica beleza”.
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Figura 2 - Capa do DVD Viagem pela Literatura: Historias Infanto-
Juvenis. Biblioteca Municipal Adelpho Poli Momnjardim. Fonte: Viagem, 2014.

Ja o DVD (Figura 2), produzido no ano de 2014, é composto por treze
faixas: A bailarina cor de rosa (3min), livro de Elizabeth Martins contado por
Sandra Freitas; A baleia jubarte (7min 54s), livro de Rodrigo Campaneli
contado pelo mesmo; A casa rosa (2min 56s), livro de Silvana Pinheiro contado
por Fernando Soledade; Crinquinim e a puxada de mastro (4min 50s),
adaptac¢ao do livro homénimo de Reinaldo Santos Neves contada por Victor
Barros e Joao Vitor Lemos; Fra uma vez uma chave (3min 10s), livro de
Francisco Aurélio Ribeiro contado por Norma Helena Silva Agrizzi; O gato
verde (bmin 35s), livro de Ilvan Filho contado por Alixandra Dantas (Boneca
Lili); Historia do barbagato (7min 03s), livro de Luiz Guilherme Santos Neves
contado por Tiana Magalhaes; Jodozinho, o marinheiro azul (Amin 34s), livro
de Marta Samor contado pela mesma; A lenda do Caparas (7min 18s), lenda da
oratura capixaba contada por Ananda Rasuck e William Rodrigues; O menino
e a atiraderra (Amin 10s), livro de Fabiano Moraes contado por Cleyton Passos;
Prissaro de fogo (3min 06s), do livro Lendas capixabas em versos, publicado e
contado por Silvana Sampaio; Poema do livro Circo Universal (2min 14s), de
Raimundo Carvalho e Ivan Luis B. Mota, contado por Gab Kruger e Shita
Yamashita; e Vampirinho em versos (2min 03s), do livro De cabelo em pé de
Neusa Jordem Possatti contado por Alzira Bossois.

Todos os autores das doze histérias provenientes de livros, gravadas no
DVD, estiveram presentes em atividades de Encontro com o Escritor do
projeto Viagem pela Literatura. Do mesmo modo todos os contadores
participantes da midia estiveram presentes nas atividades Contador de historias
ou Encontro com o escritor, dentre outras acoes desenvolvidas pelo projeto.
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Alguns dos livros apresentados nos videos encontram-se disponiveis para
empréstimo na Caixa-Estante e/ou no acervo da Biblioteca Municipal Adelpho
Poli Monjardim.

Assim como no material produzido em formato de CD, nas historias que
compoem o DVD, que conta também com o fator visual, foram empregados
recursos diferenciados (SILVA, 2006; BARBOSA, 1997; BEDRAN, 2010;
GIRARDELLO, 2014) em cada uma das historias, sendo que alguns deles
foram utilizados por mais de um contador ou duplas de contadores.
Apresentamos, a seguir, os recursos utilizados no sentido de apontarmos para a
diversidade de recursos de apresentacio de historias dos quais os contadores
lancam maio ao se estabelecerem como mediadores no processo de formacio
do lettor e de promocio da leitura nas gravacdes do DVD.

Figura 3 - C011ra§éo baseada na historia A Lenda do Caparac (conto
popular de tradicio oral). Contadores Ananda Rasuck e William Rodrigues.
Fonte: Viagem (2014).

A musica, cantada e tocada, esteve presente em pelo menos duas historias.
Em uma, fez-se o uso de instrumentos musicais: casaca, violao, tambor e violino
para acompanhar can¢oes. Em outra, os contadores fizeram uso de chocalhos
indigenas, pios, flauta, casaca e xilofone, para criar ritmo, melodia ou
acompanhar canto, e para indicar passagem de tempo, canto dos passaros, som
do vento e movimento de asas (Figura 3). Nio foram reproduzidas musicas ou
can¢oes previamente gravadas; quando usadas, elas foram cantadas e tocadas ao
VIvo, no 1nicio, ao longo, ou no desfecho da contacio. Em uma das histérias faz-
se uso, no 1Inicio e no final da gravacio, de uma caixinha de musica com a
melodia de Fiir Elise, de Beethoven.
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No que tange as férmulas de introducio, apenas quatro, das treze
historias, fizeram uso desse recurso: “Quem gosta de historia aqui?”, “Todos os
dias” e “Fra uma vez” (em duas delas). Os outros contos apresentam
itroducdes menos universais: “O circo chegou”, “Na larga rua da amizade fica
a casa rosa”, “Ld estava o Crinquinim comendo carambola”, “Ele era um gato
como outro qualquer”, “Barbagato era um gato muito velho”, “Quando
chegaram as grandes canoas”, “E, mundo velho sem porteira”, “No sutil limite
entre a mitologia e a histéria” e “Era noite de lua cheia”.

Ja as frases de encerramento se restringem a duas historias: “E agora essa
historia acabou, chegou ao fim” e “Puderam viver felizes para sempre”, além
das finalizacoes menos comuns: “E acabou-se a lenda do passaro de fogo”,
“Niao fosse assim, nio seria tio admirada”, “Onde j4a se viu cachorro comer
carambola?”, “Ficou roxa de felicidade”, “Foram amigos pelo resto de suas
vidas”, “E para que servem os gatos?”, “Para onde o vento levar”, “Ofertamos a
todos vocés a nossa alegria”, “Entao, quebrei minha atiradeira”, "Acham que a
Lua é a cara branca de um palhaco divino” e “Vocé td vendo aquele poste ali?
Eu nao w1”.

O wuso de fantoches também for um recurso utilizado por alguns
contadores. Uma das historias foi narrada pelo préprio  fantoche,
caracterizando-se muito mais como teatro de bonecos do que como contacio de
historias com uso de bonecos. Em outras duas, hd a presenca do contador e dos
bonecos feitos com gravuras, no formato de imagens fixadas em hastes de
madeira (um gato, um sapo e um jacaré em uma das narrativas, € uma sereia e
um passaro na outra), utilizados ao longo da narrativa (Figura 4).

a~

Figura 4 - Contagio baseada no livio O gato verde, de Ilvan Filho.
Contadora Alixandra Dantas (Boneca Lily). Fonte: Viagem (2014).
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O objeto livro foi exibido como fonte no inicio € no fim de uma das
histérias, sem ser, de fato, utilizado durante a contacio. (Figura 5).

Figura 5 - Contacio baseada no livro A casa rosa, de Silvana Pinherro.
Contador Fernando Soledade. Fonte: Viagem (2014).

Figura 6 - Contagio baseada no livro A bailarina cor de rosa, de Elizabeth
Martins, ilustrado por Cleria Rachel. Contadora Sandra Freitas. Fonte: Viagem
(2014).

No que diz respeito ao cendrio, uma das histérias foi contada como teatro
de fantoches, com um painel como cenirio ¢ um boneco que contou toda a
histéria. Em quatro das historias narradas, optou-se por nao se usar elementos
cenograficos que chamassem a aten¢ao, que nao a utilizacio de um ou outro
objeto ou adereco que auxiliasse no desenvolvimento da conta¢ao, como, por
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exemplo, uma mesa e uma caixinha de musica (Figura 6) e uma casinha rosa de
brinquedo (Figura 5). Quatro das gravacoes foram realizadas com uso de
cenario mais elaborado, com elementos como plantas, tecidos, pufs, esteiras,
cestos, tapete (Figura 3). Os outros quatro videos foram feitos em palco de
teatro (Figuras 7 e 8), sem, no entanto, se fazer uso de cenario elaborado, e com
a presenca de puablico.

Figura 7 - Contacio baseada no livro Historia de barbagato, de Luiz
Guilherme Santos Neves. Contadora Tiana Magalhaes. Fonte: Viagem (2014).

Em apenas uma das gravacoes, o contador de histérias fez uso do recurso
da interacio com os ouvintes, que aqui nio sera analisada no que diz respeito as
reacoes do publico presente no processo de gravacio, mas considerado como
recurso de contacio de histérias a compor a diversidade de apresentagoes
contemplada na midia analisada e a estabelecer o contador de histérias em seu
papel de mediador. Nessa mesma historia, o contador utiliza uma mala de onde
retira objetos, materiais representando lixo e aderecos de cabeca em forma de
animais marinhos como recursos a auxiliarem no desenvolvimento da narracio
(Figura 8).
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Figura 8 - Contagcio baseada no livro A baleia jubarte, de Rodrigo
Campanell. Contador: Rodrigo Campanell. Fonte: Viagem (2014).

Além da variedade de ambientes elencados para a contacio, os figurinos
utilizados também deram tom a cada historia. Os contadores optaram ora por
usar roupas neutras, na maioria de cor preta, no sentido de dar mais énfase a
historia (Figura 5), ora por usar figurinos mais elaborados, como, por exemplo,
fantasia de boneca (Figura 4) ou de maquinista (Figura 8).

A partir da andlise do corpus pudemos detectar encontros potentes do
milenar com o moderno. As priticas tradicionais da contacao de historias aliam-
se ao viés tecnologico. As midias produzidas se apresentam nio como uma
substituicio de praticas ja consolidadas de contagio de historias, sobrepujando-
as, mas como um recurso adicional a se recorrer para perpetuar a arte, para
promover a leitura e para formar leitores.

Insistir na importancia que manteve 0 manuscrito apos a Invencao
de Gutemberg, ¢ uma forma de lembrar que as novas técnicas
ndao apagam nem brutal nem totalmente os antigos usos, e que a
era do texto eletronico serd ainda, e certamente por muito tempo,
uma era do manuscrito e do impresso (CHARTIER, 2002, p. 8).

DOS PROCESSOS DE MEDIACAO

Com base no que apresentamos até aqui, podemos considerar que no
projeto Viagem pela Literatura, contadores de historias, por meio de dudios,
videos, apresentacoes, suportes, vozes, gestos, recursos e espacos, atuam como
mediadores do processo de formacio leitora.
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Consideramos a formacio leitora e a promogio da literatura no acesso
das criancas ao CD e ao DVD, no que diz respeito ao potencial de tais midias
nesse processo, quando utilizadas por professores das escolas pablicas ou como
referéncia para apresentacoes nas atividades promovidas pelo projeto. Por essa
razao nao analisamos as reagcoes das criangas presentes nas gravacoes, mas sim
os recursos escolhidos pelos contadores ao se constituirem como mediadores
no ambito da midia em questio.

Para Vygotsky (2007), precursor da Teoria Historico-Cultural, a relacio
com o mundo nao ocorre de forma direta, mas sim mediada, de forma
simbolica, pelos signos e instrumentos. Nessa perspectiva, a linguagem,
considerada como propria do ser humano, faz a mediacio dos individuos entre
si e desses com o meio. E, portanto, na troca com o outro, nas interacoes sociais
ocorridas em um meio histérico e social, que o ser humano se desenvolve e se
forma. Para ele

Desde os primeiros dias do desenvolvimento da crianga, suas
atividades adquirem um  significado proprio num sistema de
comportamento social e, sendo dirigidas a objetivos definidos, sao
refratadas através do prisma do ambiente da crian¢a. O caminho
do objeto até a crianca e desta até o objeto passa através de outra
pessoa. Essa estrutura humana complexa ¢ o produto de um
processo de desenvolvimento profundamente enraizado nas
ligacdes entre historia individual e historia social (VYGOTSKY,
2007, p. 19-20).

A contribuicio do teérico com este trabalho se da por entendermos que,
por meio das interacoes soclais a crianca tem sua relacio com os bens culturais,
tal como o livro, mediada, sendo essas interacoes favoraveis para o seu
desenvolvimento, aprendizado, e, portanto, para a sua formacao leitora.

A partir dessa concep¢io, nas atividades em que a crianca tem a
oportunidade de manusear um livro, folhear suas paginas e admirar as
tlustracoes ali contidas, como proporcionado nas acoes Contador de Historias,
Encontro com o escritor e Caixa-Estante, mesmo que a crianca ainda nao
consiga propriamente ler o texto escrito ali presente, tal movimento ja se
configura importante para a sua formacio e desenvolvimento. Nio se faz
necessario esperar, portanto, que a crian¢a se encontre alfabetizada para lhe
oportunizar as primeiras experiéncias com obras literdrias. Conforme Maia,
“[...] no processo de interacio com o livro de literatura, mesmo que ainda nio
decifrando o cédigo escrito, a crianca constrél significados a partir de um
referencial que lhe é muito particular: a propria experiéncia” (MAIA, 2007, p.
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78), cabendo a mediacio realizada assumir um carater de didlogo e constante
troca, e nao arbitrario.

No material pesquisado, as producoes se dao de modo a potencializar
iteracoes ludicas entre adultos e criancas, criando toda uma atmosfera no
sentido de favorecer tantas e mais possivels interacoes com diferentes vertentes,
lancando mio de espacos que dispéoem de elementos que visam a criar um
campo fértil para a producio de sentidos que a experiéncia possa favorecer. As
diferentes manifestacoes artisticas de que o projeto faz uso tendem a
potencializar significativamente essas experiéncias nas interacoes promovidas
nas escolas na ocasiao da apreciacio do CD e do DVD em sala de aula, ou nas
atividades do projeto que envolvem o uso da midia ou que a tomem como
referéncia.

Atentamos ainda para a interacio entre sujeito € meio. Uma vez que o
projeto realiza suas atividades em espacos publicos, como bibliotecas, parques,
pracas, escolas, centros comunitirios e museus, entende-se que ha um
movimento de apropriacio desses espacos pelo syjeito e o reconhecimento de
sua participacio ativa como cidadio pertencente aquele espaco.

O CD e o DVD, dialogando diretamente com trés atividades do projeto,
potencializa e concentra suas acoes. Tal como ocorre na dinimica da atividade
Contador de Historias, nas gravacoes a narrativa oral carrega consigo toda uma
bagagem historica, que, ao perpetuar uma pratica antiga, fascina e ao mesmo
tempo promove a troca de experiéncias e vivéncias de forma ludica, bem como
o estimulo a leitura e o resgate da oralidade. Do mesmo modo como se di no
Encontro com o Escritor, nas histérias gravadas, a crianca € apresentada a livros
de escritores locais (muitas vezes vistos, estes ultimos, como distantes do alcance
do publico), aproximando-se de producoes literdrias a partir de experiéncias
que podem promover producoes de sentido e de significado mediadas pelos
afetos presentes na apresentagio do contador de historias que conta cada livro.
Os livros da Carxa-Estante e do acervo da Biblioteca Adelpho Poli Monjardim,
consequentemente, tendem a ser buscados a partir das redes de afetos que
escritor e contador, como atratores de afetos (KASTRUP, 2008), por meio do
CD e do DVD, instauram nio em dire¢io a si, mas em dire¢iao ao livro, pois
eles nao dizem que ler é bom, que € preciso gostar de ler, mas expressam como
¢ bom ler e escrever por meio de sua linguagem literdria, de seu rosto, de sua
VOZ.
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CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com Rocha (2007) “Observou-se ser preciso adquirir em
maior nimero a bibliografia dos autores capixabas, pois ap0s os encontros com
os escritores, houve interesse do publico participante em ler suas obras”
(ROCHA, 2007, p. 49). CD e DVD, ao contemplarem as obras desses
escritores, potencializam esse interesse. Vale lembrar que, além de se fazerem
presentes em todas as escolas da rede publica municipal, as histérias de tais
midias constituem referéncia para contadores de histérias que as multiplicam
por meio de sua arte.

Ao promover oportunidades diferentes de teracoes ocorridas entre
contadores de historias, ouvintes, escritores e livros, o projeto Viagem pela
Literatura cumpre um papel imprescindivel na instrumentacio das praticas de
formacao de leitores.

Para o publico, por outro lado, acreditamos que a experiéncia adquirida
pela promocio de leitura efetivada por meio da mediacio de contadores de
historias junto ao publico atendido pelo projeto e junto a estudantes das escolas
da rede, se dé em diferentes instincias: no estimulo ao faz de conta, a
Imaginacio, a criatividade, na oportunizacio do acesso democratico ao livro, a
leitura, aos acervos, na formacao lidica e prazerosa de leitores, e na promocio
da oratura capixaba e da literatura produzida no estado do Espirito Santo

Esperamos que a presente pesquisa suscite futuras investigacoes que se
debrucem sobre os usos do CD e do DVD na sala de aula e nas interacoes
efetivadas por meio do projeto, acoes a que apenas aludimos por meio das
hipoteses nascidas durante a elaboracio deste trabalho que teve por foco
identificar os recursos de contacio de historias presentes nessas duas midias
como Instrumentos potentes utilizados pelos contadores de histérias ao se
efetivarem como mediadores no processo de formacio do leitor e da promocio
da literatura, e que, acreditamos, podera ser tomado como ponto de partida
para novas incursoes sobre os processos de mediacio na formacao do leitor, no
ambito do uso de tais midias.
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