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ANCESTRALIDADE E RESI@TENCIA DOS
POVOS DE SANTO ATRAVES DA VOZ DE
MARIA BETHANIA
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Resumo: As religioes animistas ainda sofrem preconceito consideravel no Brasil, em livros didaticos
¢ na midia televisiva, enquanto a cultura, a lingua ¢ a religiao europeias sio legitimadas pela
imposicio cultural da supremacia branca, propagada nos mais diversos mecanismos mididticos.
Este trabalho se propoe a ressaltar a cultura das religives afro-brasileiras, com foco no candomblé,
a partir da musica como elemento religioso, utilizando-se do repertério da cantora Maria Bethania,
principal artista do cendrio nacional a valorizar as religides de matrizes africanas. A metodologia é
baseada na pesquisa bibliografica, através de textos tedricos € do material produzido pela artista ao
longo de 50 anos, e a interpretacio dos dados tem foco na Andlise do Discurso, privilegiando
informacoes explicitas sobre os santos, os rituais que envolvem animais e plantas, além das
evocacoes aos Orixdas. O objetivo é a compreensio teorico-didatica da religiosidade miscigena
brasileira, contribuindo para a desmistificacio da marginalidade dessas expressoes de crenca e f¢,
tendo como pressupostos teoricos, o pensamento decolonial e a desconstrucao do conhecimento
hegemonico pré-estabelecido.

;Palavras-chave: Sincretismo; Miscigenagao; Candomblé. Musica Popular Brasileira.

Ancestrality and Resistance of the holy people through the voice of Maria
Bethinia

Abstract: Animist religions still suffer considerable prejudice in Brazil, in textbooks and television
media, while European culture, language and religion are legitimized by the cultural imposition of
white supremacy, propagated in various media mechanisms. This work aims to highlight the culture
of Afro-Brazilian religions, focusing on candomblé, based on music as a religious element, using the
repertoire of singer Maria Bethania, the main artist of the national scene to value the religions of
African mothers. The methodology is based on bibliographic research, through theoretical texts
and material produced by the artist over 50 years, and the interpretation of the data focuses on
Discourse Analysis, privileging explicit information about the saints, the rituals that involve animals
and plants. , besides the evocations to the Orixds. The objective is the theoretical-didactic
understanding of the Brazilian mixed religiosity, contributing to the demystification of the
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marginality of these expressions of belief and faith, having as theoretical assumptions decolonial
thinking and the deconstruction of pre-established hegemonic knowledge.
Keywords: Syncretism; Miscegenation; Candomblé; Popular Brazilian Music.

INTRODUCAO

Quem é vocé e o que faz por aqui?

Lu guardo a luz das estrelas

A alma de cada folha,

Sou Aroni.

(Salve as Folhas. Geronimo/Ildirio Tavares - CD Memoria da
pele, Universal, 1989).

Brancos portugueses invasores, negros africanos sequestrados, indigenas
nativos dizimados e imigrantes europeus pobres: assim, foi constituido o
movimento de formacio étnica do povo brasileiro. E, apesar da for¢a opressora
dos europeus, € impossivel pensar o Brasil sem essas duas origens marcadamente
exploradas e resistentes: negros e indios. Suas marcas estio tanto na constituicio
fisica do brasileiro e quanto na sua formacao ideoldgica, social e cultural,
sobressaindo-se nas artes, como a musica e a dang¢a, mas incluindo também
dimensodes como religiosidade, lingua, culindria, estética, valores éticos e
estruturas mentais (SANTOS e FLORENCIO, 2017). E, no entanto, nas religioes
afro-brasileiras que estio registradas a presenca decisiva e a diversidade da
contribui¢cao negra para a populacio brasileira (PRANDI, 2005), ainda que o
processo de sincretismo religioso tenha nos enderecado a lugares das crencgas
ainda nao registrados.

A musicalidade ¢ latente tanto nos rituais indigenas como nas cerimonias
das religides afro-brasileiras: todo cerimonial é cantado ao som dos atabaques e,
quase todo também, dancado pelos praticantes, iniciados ou veteranos
(PRANDI, 1996a; 1996b). Considerando que as cantigas se constituem em
mstrumentos que atualizam a identidade dos santos do terreiro a partir de
elementos e personagens do cotidiano, o presente trabalho tem como objetivo a
caracterizagio dessas entidades nas muasicas de compositores brasileiros,
mterpretados pela filha de santo de Oid lansid, Maria Bethinia Vianna Telles
Velloso, em sua trajetéria musical, enquanto uma das mais importantes
mtérpretes da Musica Popular Brasileira, desde a década de 1960 aos dias atuais.

A literatura socioldgica e antropologica sobre o candomblé o tem tratado
como manifestacio da cultura negra ou de populacoes negras, sobretudo no
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Nordeste e especialmente na Bahia (CAMARGO et al, 1973). A artista Maria
Bethinia desmistifica esse pressuposto ao utilizar sua voz para divulgar sua fé,
cultuando os seus santos (de tradicio catdlica ou da ancestralidade africana),
através do seu prestigio que atinge centenas de milhares de brasileiros (e fas em
diversos paises do mundo), pois é considerada a campea de vendas de discos,
segundo o ECAD?. Seu canto atinge uma parcela heterogénea da populacio
brasileira que compra seus discos, ouve suas musicas € assiste aos seus shows,
entoando, ainda que nao praticante das religidoes de matriz africanas, os cantos
aos deuses do candomblé. Assim, a intérprete usa sua influéncia artistica e cultural
para valorar a religiosidade afro-brasileira do Candomblé, evocando suas
divindades de maneira valorativa e até diditica. Em muitos trechos de suas
cancoes ha explicacoes sobre os preceitos, as divindades (orixds), suas saudacoes
referenciais e suas matrizes.

GENERO TEXTUAL E TRACO IDENTITARIO DA ARTISTA

Oxun, deusa das dguas

serela, cantora, rainha,

reges a minha garganta

de onde nasce esse som

te oferto perfumes e flores por teres me dado esse dom.

(Paiol do Ouro. Alexandre Leao / Olival Mattos - CD Memdaria da pele,
Universal, 1989).

Maria Bethinia Vianna Telles Velloso, em seu amalgama artista-cidada, é
o que se pode compreender como entidade marcante da cultura popular.
Enquanto pessoa, filha de famila simples, protagonista de manifestacoes
culturais, moradora do interior nordestino, praticante da religiao dominante - o
catolicismo apostélico de sua mie, Dona Cané (personalidade local, cuja
residéncia figura entre os pontos turisticos da cidade) - atualmente, a artista se
declara adepta do Candomblé de Keto. Enquanto cantora popular, intérprete de
grande sensibilidade, faz o que seu piblico deseja, vai onde o povo estd, entoando

‘Segundo o ECAD (Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo) — instituicdo privada criada pela Lei
n°5.988/73 e mantida pela Lei Federal n°® 9.610/98 — Maria Bethania aparece como 0 12° artista que mais
vendeu discos (entre LP e CD) até 2017, com marca superior a 26 milhes de exemplares vendidos.
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cancoes de amor, de protesto e de adoracio. Em 2017, a “Abelha Rainha®”
comemorou 50 anos de carreira, com lancamento de CD (duplo), DVD,
espeticulo regularmente solo e em parcerias, além de homenagem pela Escola
de Samba carioca Mangueira.

Segunda a prépria artista, entrevistas: ela nio podia ser outra. Estava
predestinada. Desde antes de nascer tinha seu nome prometido a musica pelo
irmio Caetano Veloso, que pediu aos pais (Seu Zezinho e Dona Cand) que
colocassem o nome do grande sucesso de Nelson Gongalves, o bolero “Maria
Bethinia”, de Capiba, na menina que nascera em 18 de junho de 1946. Na
adolescéncia, teve a musica e o teatro invadindo sua vida de forma irremediavel:
substituindo Nara Ledo, aos 18 anos; fazendo parte do micio da Bossa Nova,
Junto com Joao Gilberto, Tom Jobim e Vinicius de Moraes; e integrando a trupe
dos Doces Barbaros (com Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa), na

efervescéncia do TropicalismoG, em 1968.

Bethiania desfruta hoje de certa unanimidade, apresentando shows ou
lancando discos com bastante sucesso em todas as regidoes do pais. Assim,
seleciona seus repertérios anuais de forma bastante criteriosa, jamais esquecendo
de acrescentar em seus dlbuns musicas com a tematica da sua religiosidade: a
matriz africana da umbanda e do candomblé. Musicas com citacdes de Orixds ou
de plena devocio aos santos sincretizados do catolicismo, pelo menos ha 30 anos,
Jamais estiveram ausentes em seus trabalhos. Isso, além de marca registrada do
seu repertorio, passou a ser uma forma de divulgacio das religides de matriz
africana, no constante exercicio de enfrentamento dos tabus religiosos e dos
preconceltos estabelecidos por uma sociedade majoritariamente catélica (73% da
populacio brasileira se declara catolica, segundo Censo 2010), mas que lota
terreiros e festividades de rua ligadas ao candomblé e a umbanda.

’Abelha Rainha é o epiteto da cantora, advindo da cangdo Mel, de autoria de Caetano Veloso em sua
homenagem, onde se diz: “O, Abelha Rainha, faz de mim um instrumento de teu prazer e de tua gléria” (“Mel”,
PHILIPS/Universal, 1979).

® Bossa Nova e Tropicalismo foram importantes movimentos musicais da cultura brasileira durante a década
de 1960, dos quais a cantora participou ativamente como musa e intérprete. Ver: Edu e Bethania, de Edu Lobo
e Maria Bethénia, disco em formato LP, lancado pela ELENCO/Universal, em 1967, inicio da carreira artistica
da cantora.

v. 22 n. 52, out./dez. 2020



363

Por 1sso, para Bethénia, ¢ tho importante descrever e defender essa cultura
ancestral. Cabe ao artista expor questoes que despertem a criticidade de seu povo
e o conhecimento é a grande arma contra o preconceito e a negacio. Segundo
Marques (2002), os terreiros de religides afro-brasileiras estio presentes em 98%
das cidades brasileiras. No entanto, muitas de suas praticas sao desconhecidas
e/ou discriminadas.

O maceramento de folhas, frutos ou raizes ¢ uma pratica curativa e cultural
dos povos nativos latino-americanos, segundo Botelho (2010). Também, nas
religioes de matriz africana, o uso de elementos terrais, folhas e animais é comum
em praticas ritualisticas de cura, devo¢io ou agradecimentos. Na can¢io “Salve as
folhas”, de Geronimo e Iddlio, Maria Bethinmia entoa: “Sem folha nio tem
sonho”, “Sem folha nio tem festa”, “Sem folha nio tem vida, sem folha nio tem
nada”.

For o vento de I4, for de Ii que chegou

Foi o vento de Iansi dominador que dormia

Nos bracos da manha e despertou

(Vento de li. Roque Ferrerra, CD Meus Quintais, Biscoito Fino, 2014).

O uso dos elementos da natureza é recorrente nas letras que descrevem
a Umbanda e o Candomblé; aparece na mixima “sem o sangue e sem as folhas
nao existe axé”, dos praticantes das religives de matriz africana. Mas, a
contemplacio, o alumbramento e a preservacio também sio assuntos
constantemente abordados: “Oxum era rainha, na mao direita tinha o seu espelho
onde vivia a se mirar” (TOQUINHO e VINICIUS, in: Canto de Oxum, 2006),
do disco Mar de Sophia (BETHANIA, 2006). Muitos dos compositores
abordados nas andlises aqui contemplados sao diretamente ligados as religives de
matriz africana, mas ressaltamos alguns, renomados da MPB e pioneiros na
carreira da intérprete, como Vinicius de Moraes, Caetano Veloso e Gilberto Gil.
De influéncia regional da cidade de Salvador e do Reconcavo Baiano, importante
reduto da cultura negra e das religides africanas no Brasil, destacam-se Gerénimo,
Roque Ferreira e Jota Velloso, entre outros.
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ARTE E CULTURA NO CONTEXTO DO PENSAMENTO
DECOLONIAL

Que noite mais funda, calunga

No pordo de um navio negreiro

Que viagem mais longa candonga

Ouvindo o batuque das ondas

Compasso de um coragio de pdssaro no fundo do cativeiro
E o semba do mundo calunga

Batendo samba em meu peito

Kao kabiecilé kaé 66

Okéarooké.

Quem me pariu foi o ventre de um navio...
(YayiMassemba. Roberto Mendes e Capinam. CD Brasilerrinho. Quitanda,
2004).

A arte, mais que uma atividade humana de carater subjetivo, tem sido
mstrumento de posicionamento sociocultural. Seguindo as ideias de Canclini
(2008), desde as civilizacoes mais remotas da historia da humanidade, e em
lugares quase nospitos, a arte parece ter sempre feito parte da vida do ser
humano, indicativo de vida, de realidades e de perspectivas. Nos nossos dias, pelo
carater econdomico necessario a producio canonica das artes, as manifestacoes
artisticas tém apresentado cada vez mais um carater hegemonico de dominagio
globalizante que, muitas vezes, mortifica culturas ¢ povos em uma pirimide de
poder em que a base, representada pelo Hemisfério Sul do planeta e os seus
paises colonizados, é quase totalmente ignorada pelo poder hegeménico da
producao euro-estadunidense, muitas vezes 1mposta pelo 1mperialismo
socioecondémico em detrimento do poder popular ou da qualidade estética.

A constituicio mutua do Norte ¢ do Sul e a natureza hierdrquica
das relacoes Norte-Sul permanecem cativas da persisténcia das
relacoes capitalistas ¢ mmperiais. No Norte global, os ‘outros’
saberes, para além da ciéncia e da técnica, tém sido produzidos
como nio existentes e, por 1sso, radicalmente excluidos da
racionalidade moderna (CANDAU e OLIVEIRA, 2010, p. 44).

Aqui, apontamos também uma distin¢io entre o canénico e o popular e,
acordamos em defender a arte musical e religiosa Maria Bethinia enquanto
representacio de uma cultura popular, em uma hibridacio comum aos
fendmenos artistico-culturais a partir da modernidade. Canclini (2008) sinaliza
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essa capacidade ao afirmar que as convencoes de oposicio, como tradicional e
moderno ou canénico e popular, desaparecem no hibridismo cultural. Por essa
razio, Hall (1997; 2009) afirma que conceituar o termo “popular” é tio complexo
como o definir a palavra “cultura”, por isso, abrimos mio da carga i1deologico-
marxista para nos apropriar desse termo (popular) no sentido lato, que aqui ganha
contornos de popularidade, de aceitagio e/ou de reconhecimento publico. Visto
que a musica é consideravelmente a modalidade artistica mais popular no pais e
a cantora figura entre os artistas mais longevos e atuantes do cendrio da musica

brasileira contemporanea (ALBIN, 2006).

A cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou contra a
cultura dos poderosos ¢ engajada; é também o prémio a ser
conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento ¢
da resisténcia. Nio é a esfera onde o socialismo ou uma cultura
socialista - ja formada - pode simplesmente ser “expressa”. Mas é
um dos locais onde o socialismo pode ser constituido. E por isso
que a cultura popular importa (HALL, 2009, p. 246).

O que pretendemos demonstrar é que manifestacoes artisticas, assim
como priticas culturais, podem (e devem) ser compreendidas como praticas de
descoloniza¢io, bem como elementos de “resisténcia, conscientizagio e
educacio hbertadora, para aqueles que buscam fortalecer esse projeto decolonial
em construcio” (ABIB, 2019). Segundo Abib (2019, 12), “o Pensamento
Decolonial tem se desenvolvido em varios paises afetados pelos processos de
colonizacio, sobretudo na América Latina”.

Podemos dizer que todo o projeto da modernidade se constituiu a partir
das bases epistemoldgicas e filosoficas da colonialidade. A producio e os
conceitos das ciéncias, das artes e, consequentemente, da cultura aceita como
universal estao na Europa e, mais recentemente, nos Estados Unidos da América,
e se colocam como modelos Unicos, universais e, baseando-se nas palavras de
Boaventura Sousa Santos (2009), Abib € categérico ao alirmar que “o projeto de
modernidade que se instaurou a partir do modelo de colonialismo nao for mais
que um epistemicidio’ violento e devastador”.

"0 termo “epistemicidio” muito utilizado na obra do sociélogo portugués Boaventura Souza Santos (2009),
se refere as praticas de invisibilizacdo das culturas dominadas e subjugadas pelo processo colonial, fazendo
com que os saberes provenientes dessas culturas sejam considerados “inexistentes”.
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Outros autores além de Santos (2009), Abib (2019) e do sociologo
peruano Anibal Quiano (2005) discutem sobre as diferencas entre colonialismo
e colomalidade, apresentando-nos seu cariter ideoldgico: o primeiro termo esta
para o campo geo-historico da colonizaciao, enquanto o segundo estd mais voltado
aos poderes 1deoldgicos historicamente 1mpostos. Para Maldonado-Torres
(2007), principal construtor da teoria aqui defendida, a ideia de colonialismo esta
ligada ao poder econémico, militar, juridico e politico que uma nacio exerce
sobre outra, enquanto que a colonialidade ¢ mais profunda e atinge as
mentalidades dos povos colonizados. Segundo o autor,

A colonmalidade se mantém viva em textos didaticos, nos critérios
para o bom trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na
auto-imagem dos povos, nas aspiracoes dos sujeitos € em muitos
outros aspectos de nossa experiéncia moderna. Neste sentido,
respiramos a colonalidade na modernidade cotidianamente

(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131).

O colonialismo, dessa forma, vai muito além de uma imposigio politica,
militar, juridica ou administrativa: ele consegue se entranhar na vida cotidiana dos
povos subjugados e sobrevive apesar da descolonizacio ou da emancipaciao das
coldnias latino-americanas, asiaticas e africanas nos séculos XIX e XX, e, na
mente da coletividade, recebe o status de colomalidade. Termo sobre o qual
Quijano (2005) faz alusio a invasio do imaginirio do outro, ou seja, sua
ocidentalizacio. Mais enfaticamente, o autor fala a respeito de um discurso que
se insere no mundo do colonizado. Nesse sentido, conforme o autor, o
colonizador destrol o imaginario do outro, invisibilizando-o e subalternizando-o,
enquanto reafirma o préprio imaginario. Assim, a colonialidade do poder
reprime os modos de producio de conhecimento, os saberes, o mundo
simbolico, as crencas, a espiritualidade, as imagens do colonizado, impondo-lhes
novos elementos e construindo-lhes novas culturas. Opera-se, entio, a
naturalizacio do imaginario do invasor europeu, a subalternizacio epistémica do
outro nao-europeu e a propria negaciao pelo “esquecimento” programado de
processos histéricos nao-europeus.

O Pensamento Decolonial, enquanto poderosa construcio teorica
encarnada nas lutas sociais dos povos colonizados, que mais e mais
ganha forca mnos tempos atuais, se basela na luta pela
decolomalidade do poder, do saber ¢ do ser, como trés
importantes eixos onde a colonizacio se instaura. Emerge assim,
como poderosa forma de contestacio a essa logica imposta pela
modernidade aqui criticada, no sentido de buscar a construgio de
outra logica, proveniente do pensamento, da experiéncia, das lutas,
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das crencas, dos valores e dos sistemas simbolicos dos povos
latinoamericanos, africanos e asidticos, contestando as concepcoes
de que diversos povos nao ocidentais seriam nio modernos,
atrasados e nao-civilizados (ABIB, 2018).

O pensamento decolonial tem exercido um impacto importante no
debate sobre educa¢io no Brasil nos ultimos anos, sobretudo porque, conforme
Candau e Oliveira (2010), coloca no centro da discussao a questio sobre a
necessidade da constru¢io de um projeto de emancipacio epistémica, que € nada
mais do que a coexisténcia de diferentes epistémes ou formas de producao de
conhecimento entre intelectuais, tanto na academia, quanto nos movimentos
sociais, colocando em evidéncia a questio da geopolitica do conhecimento.
Como visto anteriormente, entende-se geopolitica do conhecimento como a
estratégia da modernidade europeia que afirmou suas teorias, seus
conhecimentos e seus paradigmas como verdades universais e invisibilizou e
silenciou os sujeitos que produzem conhecimentos “outros”. Foi esse o processo
que constituiu a modernidade que nio pode ser entendida sem se tomar em conta
0s nexos com a heranca colonmial e as diferencas étnicas que o poder
moderno/colonial produziu.

Assim, apesar do colonialismo preceder a colonialidade, a
colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva em
textos didaticos, nos critérios para o bom trabalho académico, na
cultura, no sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas
aspiracoes dos syujeitos e em muitos outros aspectos de nossa
experiéncia moderna. Neste sentido, respiramos a colonialidade na
modernidade cotidianamente (MALDONADO-TORRES, 2007,
p. 131).

Além disso, esse conceito operou a inferiorizacio de grupos humanos
nao-europeus, do ponto de vista da producio da divisao racial do trabalho, do
salario, da producio cultural e dos conhecimentos. Por isso, Quijano (2005) fala
também da colonialidade do saber, entendida como a repressao de outras formas
de producio de conhecimento nio-europeias, que nega o legado intelectual e
historico de povos indigenas e africanos, reduzindo-os, por sua vez, a categoria de
primitivos e irracionais, pois pertencem a outra raca (CANDAU e OLIVEIRA,
2010).

Exemplos desse sistema opressor de dominacio sio muito comuns na

historia da colonizagio latino-americana, segundo o escritor uruguaio Eduardo
Galeano (1976; 2002), ao historicizar com riqueza de detalhes as barbaries da
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dominac¢ao luso-espanhola na América do Sul em sua obra-prima As Veras
Abertas da América Latina (1971). E, baseando-nos também nos estudos de
Batista (2004), mmportante pesquisadora das culturas amerindias, podemos
assegurar que, desde o periodo da colonizacao portuguesa, “os povos indigenas
latino-americanos foram proibidos de falar suas linguas nativas em um processo
de exploracio e aculturacio eurocéntrico (politico, religioso e sociocultural) que

se iniciou no século XVI e ainda nio foi encerrado” (FLORENCIO, 2018).

A TMPORTANCIA DO CANTO NAS RELIGIOES AFRO-
BRASILEIRAS

Quanto nome tem a Rainha do Mar?

Dandalunda, Janaina

Marabo, Princesa de Arocd

Inaé, Serera, Mucuna

Maria, Dona lemanyi

Yemanya, odoyd, oyi, sereia...

(lemanyd Rainha do Mar. Pedro Amorim / Paulo César Piheiro - CD Mar de
Sophia, Biscoito Fino, 2000).

A discografia da cantora Maria Bethinia soma um total de 2 compactos
simples, 2 compactos duplos, 36 dlbuns de estadio e 15 dlbuns ao vivo, além de
15 dlbuns ao vivo gravados em forma de DVD, segundo um dos sites oficiais da
artista® (www.rosadosventosbahia.com). Nesse estudo, foram selecionadas
musicas sobre a temdtica das religides afro-brasileiras, gravadas pela intérprete
entre os anos de 1969 a 2018, especificamente aquelas que contemplam o
periodo de maior sucesso de sua carreira e que contém elementos de informacio
ou louvacio aos orixds do candomblé, ou ainda, letras de musicas que
representam o sincretismo religioso do povo brasileiro.

Registramos cerca de 50 musicas que fazem referéncia direta aos orixas,
sendo as orixds femininas as mais citadas: as referéncias a Iansa ocorrem em 9
musicas, seguidas por Iemanja (7 exemplos) e por Oxum (ocorréncia de 5

8 O site oficial do fi-clube Rosa dos Ventos, autorizado e revisado pela propria Maria Bethania, mantém sua
sede fisica em Santo amaro, cidade natal da artista, na mesma rua da casa dos Veloso.
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cancoes). As musicas mais gravadas pela artista (em diferentes discos) foram,
lansa dos compositores Gilberto Gil e Caetano Veloso presentes nos dlbuns
Drama (1972), Drama ao Vivo (1973) e Diamante Verdadeiro (1999), e a musica
A Dona do Raio e do Vento, de Dorival Caymmi, gravada nos albuns Mar de
Sophia (2006), Dentro do Mar Tem Rio (2007) e Cartas de Amor (2013). Sio
frequentes também as musicas que nio representam um orixa especificamente,
mas exaltam os mistérios do Candomblé, essas musicas fazem louvacio e versos
que sio utilizados em rituais especificos, um exemplo, ¢ a musica Yorubahia da
autoria de Roberto Mendes e Jorge Portugal, presente nos albuns Dezembros
(1986) e Cancoes e Momentos (1991), e Oracio a Mae Meninmha, nos albuns
Maria Bethinia e Gilberto Gil ao vivo em Montreux (2003) e Agradecer e
Abracar (2016).

Figura 1 - Marna Bethania, em Santo Amaro - BA. Fonte: Foto Acervo Autores,
2017

H3a muito tempo, a mistura dos orixds com os santos catolicos for absorvida
pela cultura religiosa brasileira (FONSECA, 2012; SANTOS e FLORENCIO,
2017). Dessa forma, nada mais natural do que encontrar no cancloneiro
brasileiro, diversas musicas que estio situadas numa regido entre duas culturas
religiosas, marcadamente o candomblé e o catolicismo, assim, Maria Bethania da
voz as musicas: Medalha de Sio_Jorge (de Moacyr Luz, do adlbum Olho d’dgua,
1992); Santo Antonio (de J. Velloso, nos albuns Brasilerrinho (2003) e Amor,

v. 22 n. 52, out./dez. 2020


http://discosdaabelharainha.blogspot.com.br/2009/11/maria-bethania-e-gilberto-gil-ao-vivo.html

370

Festa e Devocio (2010)); Santa Bdrbara (de Roque Ferreira, nos dlbuns
Encanteria (2007), Dentro do Mar Tem Rio (2009) e Amor, Festa e Devocio
(2010)); Padroeiro do Brasil, da autoria de Ary Monteiro, presente no album
Brasileirinho (2003).

Para além disso, defendemos o posicionamento contra-hegemonico da
artista, o que corrobora as idelas de valorizacio de povos historicamente
excluidos e critica a segregaciao cultural, na qual o Hemisfério Sul tem sido
referenciado como periférico e apenas consumidor de fendmenos culturais
denominados “globais”. Para isso, apresentamos uma andlise contextual a partir
dos estudos decoloniais, ao tempo em que defendemos a performance artistica
da cantora como pertencente a esse processo de composicio politico-cultural, ao
se posicionar enquanto oufra, diante das culturas mundialmente dominantes,
como as europela(s) e estadunidense. Por fim, apontamos nuances como pistas
ou elementos comprobatorios da ideologia e do posicionamento critico de
Bethinia em relacdo ao fazer-se artista brasileira, sul-americana, tupiniquim, pos-
moderna e liberta de rotulos ou das classificacoes genéricas da mmposicio
globalizante que a modernidade e o imperialismo hegemonico tradicionalmente
tém 1mposto sobre os paises e culturas denominados de Terceiro Mundo.

A ARTISTA E O SEU LUGAR DE FALA

Nio mexe comigo que eu nio ando so (...)

Eu tenho zumbi, besouro, o chefe dos tupis

Sou tupinambai, tenho os erés, caboclo boradeiro

Moaios de cura, morubixabas, cocares, arco iris

ZLarabatanas, curare, flechas e altares.

(Carta de Amor. Roque Ferreira, com textos de Maria Bethania. CD Odisis de
Bethania, Biscoito Fino, 2011).

O fato de nio ser compositora’, nio fez de Bethania apenas uma cantora
popular. As interpretacoes dadas as letras que canta sio suficientes para lhe

‘Maria Bethinia compos apenas duas musicas de seu repertério registrado: Pdssaro Proibido e Boites, em
coautoria com seu irmio, Caetano Veloso, além de alguns poemas recitados em diversos discos de sua carreira.
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outorgar o carater de intérprete e, muitas vezes, de coautora. Muitas muasicas sio
compostas especialmente para ela (enviadas aos milhares por compositores de
todo o Brasil) e a artista faz questio de participar da constru¢iao da obra em sua
producio e execu¢ao, buscando auxiliar nos arranjos e Imprimir a entonagio que
melhor lhe identifica como porta-voz daquele discurso. Sobre a imagem do autor
enquanto agente do discurso, Maingueneau (1997) afirma que a enuncia¢io do
artista nio diz respeito apenas ao mundo ficcional, mas a cena de quem fala, seu
local de fala, seu produto enquanto autor. Nio precisa sentir a desilusio amorosa
que se encontra na letra de uma canc¢ao de amor, mas cabe ao seu intérprete saber
que ela existe e que ele se reconhece enquanto participe de processos dolorosos
afins.

Figura 2: Maria Bethiania, em Santo Amaro - BA. Fonte: Foto Acervo Autores,
2017.

O engajamento decolonial, ou seja, 0 movimento intencional de ruptura
da cultura hegeménica para a valorizacao dos povos tradicionais latinos e afro-
americanos, aparece representado pela rica diversidade cultural e religiosa da
América Latina, exemplificada pelas religides de matrizes africanas que cultuam
seus Orixds e batem seus tambores, também estd no folclore indigena e nas
miscigenacio dos povos nativos, africanos sequestrados, invasores europeus e
imigrantes que, para ¢d, de uma forma ou de outra, trouxeram suas culturas e as
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desenvolvem em territério democritico, apesar dos entraves do preconceito, do
desconhecimento e do racismo. E possivel ainda destacar as mitologias asteca,
Inca e maia, que deram origem aos misticismos, crencas, saberes medicinais e
técnicas agricolas e pecudrias que nao agridem nem destroem o meio ambiente,
pelo contrario, valorizam a natureza como parte integrante do folos. Tudo 1sso
sobreviveu, pois a religilto dominante e os processos de progresso e
desenvolvimento 1mpostos pelo pensamento eurocéntrico nio conseguiu
suplantar a cultura ancestral e tém mostrado que nio respondem as inquietacdes
do corpo e da alma dos povos indigenas, latino-americanos, asiaticos ou africanos,
Segundo Quijano (2005). Mesmo com todos os violentos processos de
aculturacao a que foram submetidos, indios, negros, nativos, caboclos da terra e
os diversos povos tradicionais sio testemunhas da Histéria acontecendo e
deixando um rastro tanto da dominagio eurocéntrica quanto da luta incessante
pela manutencio da vida ancestral, dos costumes e saberes socioculturais de cura,
de sobrevivéncia e de ritualistica mistica e religiosa.

CONSIDERACOES FINAIS

Inhansa comanda os ventos

L a forca dos elementos

Na ponta do seu florim.

E uma menina bonita

Quando o céu se precipita

Sempre o principio e o fim.

(Inhansi. Caetano Veloso e Gilberto Gil -CD 25 anos. Pollygran/Universal,
1990)

Maria Bethinia tem uma trajetoria impar na historia da musica popular
brasileira, o que inclui lancamentos de shows e CDs (muitas vezes também DVD)
anuais com sucesso garantido, fazendo com que a intérprete esteja sempre
presente em premiacoes e lideres de vendagens. Atualmente, seus dalbuns vendem
em média 250 mil cépias e, em nimeros totais, acredita-se que sua vendagem
ultrapassa os 28 milhoes de copias, excluindo as compilacoes. A artista também
colabora com o crescimento das vendagens dos trabalhos de colegas como
Alcione, Chico Buarque ou Rita Ribeiro, com suas participacoes especiais. A
escola de samba Mangueira garantiu o campeonato do grupo especial do Rio de
Janeiro contando a trajetoria da artista, que fol também homenageada na Feira
de Acari, reduto nordestino na capital fluminense. Muitas musicas foram
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compostas exclusivamente para ela “contar” a sua propria historia. O compositor
Roque Ferreira (2010), radicado na regiio do Recéncavo Baiano, disse em
10

entrevista que s6 “compoe para Bethania”~.
Fur ferta na Bahia, num terreiro de oxum

Oy tambores sagrados bateram pra mim

Me banher com guiné, alfazema e dandi

Defumer com quard, benjoim e de pano da Costa

Batizei no Bonfim.

Um velho preto alaketo me disse que for Ii de keto que eu vim

Lu ji vim predestinada pra cantar assim

Sou luminada, eu sou, sou de keto sim.

(Feita na Bahia. Roque Ferreira. CD Encanteria. Quitanda, 2009)

Em sua discografia, ¢ comum encontrar letras que valorizam a cultura e
religiosidade afro-brasileira, ratificando o sincretismo religioso e valorizando a
cultura de povos tradicionais como indigenas, quilombolas e povos de terreiro.
Pode-se, portanto, afirmar que o prestigio e o respeito alcancados pela cantora
estio diretamente ligados ao empoderamento dos povos de terreiros e
comunidades tradicionais (inclusive de religioes indigenas) no cenario da cultura
popular, desmistificando tabus de que as religides animistas sejam inferiores,
pagas ou feiticarias.

O cenario da musica popular brasileira nunca foi tio proficuo como nas
ultimas décadas do século XX. E, assegurada pelas letras com mensagens
mponentes e necessarias da década dos grandes festivais (1960), que
desabrochou de forma magistral no movimento da Tropicalia (1968), a musica
produzida nos anos posteriores nunca mais fol a mesma: as letras passaram a ter
responsabilidades sociais e as melodias buscavam um novo ritmo, unico,
diferenciado, brasileiro.

" Roque Ferreira. Entrevista/Palestra, in: Congresso Brasileiro sobre o canto e a arte de Maria Bethania,
realizagdo da Associagdo Cultural Rosa dos Ventos, com apoio das universidades UFRB, UNEB e UFBA,
Teatro Martim Gongalves, entre os dias 04 e 05 de fevereiro de 2010.
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