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Resumo: O presente texto aborda o papel e a importancia do exercicio da leitura dramatica no
processo de formagio de professores(as)-artistas. Tendo como ponto de partida a experiéncia das
trés primeiras edi¢cdes da aciao de extensio Palavrar - Ciclo de Leituras Dramaticas, realizado no
Departamento de Artes (UFRN), que atualmente estd em sua quarta edi¢io, ¢ que tem envolvido,
além da Graduacio de Licenciatura em Teatro, alunos e docentes de outros trés cursos da mesma
Instituicio, a saber, Design, Artes Visuais ¢ Musica. Os autores apresentam e contextualizam as
atividades que tém sido geradas a partir desta a¢iio de extensio e desenvolvem alguns aspectos sobre
como tem sido a aproximacio e apropriacio dos discentes em relacio a diferentes autores e textos
dramaturgicos, e ainda como 1sso pode enriquecer sua formagao como futuros docentes.
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Palavrar and the importance of dramatic reading in the process of drama
teachers education

Abstract: This paper concerns the role and the importance of the exercise of dramatic reading in
the process of drama teachers education. By the experience of the first three editions of Palavrar,
university extension program of dramatic readings, held at the Arts Department (UFRN), which 1s
currently in its fourth edition, and which has involved, in addition to the Undergraduate Degree in
Theater, students and teachers from three other courses at the same institution, namely Design,
Visual Arts and Music. The authors present and contextualize the activities that have been generated
from this extension program and develop some aspects about how the students have approached
and appropriated themselves in relation to different authors and dramaturgical texts and how it can
enlarge their education as future drama teachers.
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(...) uma palavra mal colocada entope uma frase e um pensamento
(Paulo José apud Moreira, 2010, p.110).

APRESENTACAO

O cclo de leituras dramaticas Palavrar surgiu em 2017 como um projeto
de extensio sediado no Departamento de Artes (DEART) da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, UFRN. Por leitura dramatica, entendemos a
montagem de um texto teatral sem, necessariamente, uma encenacio completa e
na qual o texto ¢ lido pelos atuantes, nio decorado. O projeto propoe ao publico
natalense, desde sua primeira edicio, o dizer de pecas teatrais a partir dos sons,
atmosferas, emocoes e ideias que emanam de suas palavras. A opc¢io por uma
mostra voltada a esse tipo de atividade teatral na cidade de Natal, onde o DEART
esta sediado tem, primeiramente, o propoésito de promover espeticulos a partir
da valorizacio da potencialidade de dramaturgias que, muitas, vezes, estio
engavetadas. Além disso, diante da precaria situacio de producio no atual
contexto cultural brasileiro, acompanha a tendéncia desse tipo de ac¢io cultural
de inumeros grupos e artistas de teatro.’

A primeira iniciativa de extensio, que antecipa o ciclo de leituras dramaticas
Palavrar e 2 qual ele sempre esteve ligado, sobretudo nas primeiras edi¢oes, € o
projeto de extensio Banco de Textos Teatrais. Trata-se de um acervo fisico de
textos de pecas de teatro na Biblioteca Setorial do Departamento de Artes.
Aberto a toda a comunidade da cidade para consultas de estudo e empréstimos,
ele almeja servir de referéncia e suporte a possivels montagens teatrais e
coreograficas. Até esse momento, permanece apenas como acervo fisico, pois,
embora o coordenador do projeto, Prof. Dr. André Carrico, tenha pleiteado, nos
editais da universidade, torna-lo um banco de textos digital, nunca conseguiu os
recursos para a digitalizacio e hospedagem de seus textos.

O banco conta hoje com mais de 200 textos. O publico alvo é composto,
principalmente, por discentes e ex-discentes dos cursos do Departamento de
Artes, sobretudo os de Licenciatura em Teatro e Danca e do Programa de Pos-
Graduacio em Artes Cénicas, PPGArC; além de todos aqueles cujo interesse de
pesquisa se volte para a Literatura Dramatica. A ideia do banco é servir de

% Em entrevista recente ao programa de tv Persona em Foco, da TV Cultura, Fernanda Montenegro afirmou
que, diante da situagio de crise econdmica e cultural que o pais atravessa, no seu entender, a tendéncia serd o
aumento na oferta desse tipo de acio (https://www.youtube.com/watch?v=t40MtKZpPeo, acesso em
07/10/20).
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referéncia geradora de reflexido critica em novas problematizacoes, exercicios
cénicos, processos teatrais-coreograficos, novos eventos dramaiticos, espetiaculos
e performances. Entendemos que quanto mais material os artistas e estudantes
de Artes Cénicas tiverem disponivels para suas criacoes artisticas, maiores serao
seus repertérios e possibilidades de articulacoes dos codigos cénicos, nas suas
experiéncias de inovagio.

Fo1 a partir desse banco de textos que surgiu a ideia de que as obras al
depositadas passassem a ser lidas. Por este motivo, as pecas lidas no Palavrar que
ainda nio integram o Banco de Textos Teatrais sio depositadas no acervo.

Outra experiéncia muito inspiradora para a criacio do evento foi o
resultado da leitura dramatica da tragédia Macbeth, de Shakespeare, realizada em
dezembro de 2016 no Departamento de Artes e dirigida pela professora Laura
Marna de Figueiredo. Essa leitura integrou as atividades de outro projeto de
extensao, o Shakespeare 400: teatro, espaco e politica, igualmente coordenado
por essa docente. A partir dessa experiéncia, os docentes Laura Figueiredo,
André Carrico e Melissa Lopes perceberam que era possivel trabalhar as
qualidades didaticas e estéticas de um texto dramatico numa acio que envolvesse
discentes e docentes juntos em cena. Foi a partir dai que nasceu o Palavrar, com
coordenacio e curadoria do professor Carrico.

ACOES DIDATICO PEDAGOGICAS

O primeiro objetivo do projeto, portanto, era enriquecer os componentes
curriculares do curso de Licenciatura em Teatro nos eixos de atuacio, encenacio,
dramaturgia, historia do teatro e iluminacio, servindo como suporte para
experiéncias transdisciplinares e atividades pratico-didaticas de alunas, alunos,
professores e professoras. Uma segunda e relevante iniciativa do evento seria
estabelecer um didlogo com os grupos de teatro da cidade de Natal. Essa
caracteristica foi logo ressaltada pelos grupos nos debates da primeira edi¢io e
continuam a ser destacadas pela imprensa e pelos artifices da cena potiguar.
Outro objetivo era refletir acerca da producio cénica contemporanea, a partir da
relacio dramaturgia-encenacio, tanto nas experiéncias de estética de ruptura,
quanto nas abordagens de re-significacio de processos tradicionais.Destaque-se
para esse fim a pertinéncia das conversas entre plateia e artistas promovidas pelo
evento logo em seguida as leituras. Nesses debates, mediados por um professor
do DEART, os grupos envolvidos nas leituras discutem com os discentes de
Teatro e com o publico em geral assuntos relacionados ao universo do/a autor/a
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apresentado/a, ao tema do texto lido, a estética e ao processo especifico do
coletivo, a assuntos referentes a atividade teatral contemporinea, entre outros.
Dessa forma, para nossos alunos/as, esse didlogo tem se mostrado como
mmportante acio na promocao de uma reflexdo acerca da criacio teatral na
atualidade.

Sobre o alcance didatico-pedagogico do evento, ja na sua primeira edi¢ao ,
logo percebemos que no conjunto da contribuicio com as disciplinas do curso
de Artes Cénicas, sobressaiu-se a articula¢ao com as atividades dos componentes
curriculares de 1luminacio e tecnologias teatrais. Esse dimensionamento sé
ocorreu gracgas ao trabalho mestimavel da professora de iluminagio de nosso
departamento, Laura Maria de Figueiredo. Como iluminadora teatral de longa
carreira e relevante experiéncia em significativas producoes teatrais brasileiras, ela
fo1, em 2017, convidada para desenhar a luz de quase todas as leituras daquela
edicio (incluindo a que ela propria dirigiu, O trovador encantado). E, desde
aquele momento, Laura trouxe para atuar consigo alunos dos componentes
curriculares relacionados ao Laboratorio de Estudos Cenograficos e Tecnologias

da Cena da UFRN, CENOTEC, do qual é uma das responsavelis.

Naquele ano, nosso Teatro Laboratério ainda contava com dois servidores
técnicos que operavam a luz e o som. A partir de 2017, eles ja nao atuavam no
espaco e a professora Laura havia passado a ser nio apenas a responsavel técnica
pelos equipamentos do local, como também a coordenadora do teatro. Isso fez
com que, a partir da segunda edicio, em 2018, ela ampliasse a participacio de
discentes no processo criativo das criacoes de luz, bem como na pratica de
montagens ¢ operacoes técnicas. Para além dessas tarefas, ela continuava
requisitada pelos grupos e diretores como artista, para desenhar a luz de suas
leituras publicas, tendo iluminado todas as participantes daquele ano e trés das
quatro montagens na edicio subsequente. Seu envolvimento com o Palavrar
mcluu também o engajamento na producio do certame e ela passou a ser
coordenadora adjunta do projeto.

Outros trés cursos do DEART também integraram as acoes didatico-
pedagogicas transdisciplinares do ciclo: Artes Visuais, Musica e Design. O cartaz,
o programa e toda a identidade visual do evento sao criados pelos alunos da
professora Elizabeth Romani, do curso de Design, como avaliacio da disciplina
de Processos Graficos II. Em 2018, por exemplo, seus discentes pesquisavam
técnicas graficas antigas e também puderam criar e confeccionar artesanalmente
os cartazes de divulgacio do evento, resgatando a antiga técnica de impressio do
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lambe-lambe. A producio do material grafico daquela edicio foi impressa com
tipos fixos nas prensas do Museu da Imprensa Eloy de Souza com o apoio do
Departamento de Imprensa do Estado do RN. Essas a¢oes integraram a pesquisa
Memornia grifica do Rio Grande do Norte: acervo e clichés tipogréficos do
Departamento Estadual de Imprensa, coordenada pela professora Romani.
Alguns discentes do curso de Teatro, que integram a produc¢io do Palavrar,
puderam inclusive visitar este museu, no Centro de Natal, onde um deles gravou
o teaser de divulgacao daquela edi¢io.

Em relacio aos dois alunos de Artes Visuais, em 2018, eles participaram da
montagem e operacao da video-nstalacio que compds a cenografia da leitura de
Quando nos os mortos despertamos, de Henrik Ibsen. A criag¢io desse trabalho
ficou a cargo da professora Regina Johas e dela decorreu posteriormente a
mstalacio Cascata, articulada como experiéncia de sua pesquisa [lmagem e
espago: aproxumagoes e Inferseccoes entre as artes Vvisuals e o Clnema
experimental, relacionada ao projeto de ensino interdisciplinar Imagem &
Espaco, ambos da mesma docente. Da mesma leitura do texto ibseniano
participaram trés alunos do curso de cordas da Escola de Musica da UFRN,
orientados e regidos pelo professor e violoncelista Frederico Arantes Nable, com
quem ele formou o Quarteto 16 cordas.

Desta forma, os componentes curriculares cujos docentes tém utilizado do
Palavrar como melo para exercicios e avaliacoes sao: Processos Graficos 11
(Design), Imagem e Espaco (Artes Visuais), Iluminacio, Sonoplastia, Producio
Cultural, Histéria do Teatro, Dramaturgia e Aprecia¢io Critica do Teatro
(Licenciatura em Teatro).

A articulacio entre alguns componentes curriculares com a mostra de
letturas ¢ mais uma das reverberacdes do projeto. Na disciplina de Histéria do
Teatro III, por exemplo, os discentes estudam um periodo histérico que vai da
segunda metade do século XIX até o final do século XX. Nesse contexto, na
segunda edicao Palavrar, os matriculados nessa matéria puderam ler e debater
trechos da obra Quando nds os mortos despertamos, de Henrik Ibsen, escrita e
montada originalmente em 1899. No mesmo periodo, acompanharam sua leitura
dramatica, dirigida pelo proprio professor da disciplina, André Carrico, e tendo
como uma das atrizes a professora de Priticas Corporais, Melissa Lopes. Na aula
seguinte ao evento, a montagem ampliou e enriqueceu o debate em torno da obra
ibseniana, de seus pressupostos naturalistas e de suas muitas caracteristicas
simbolistas - jd antecipando o préximo contetido curricular, o Simbolismo.
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Situacio semelhante se deu em 2019, quando as alunas e alunos dessa disciplina,
a partir da recep¢ao da leitura dramatica de A Gaivota, de Anton Tchekhov,
dirigida por George Holanda e novamente com a professora de Praticas
Corporais no elenco, estabeleceram relacoes entre a montagem, a obra (finalizada
em 1896) e as aulas acerca do Naturalismo russo.

Sob a perspectiva do processo de ensino-aprendizagem e enquanto
docentes, temos tido cada vez mais dificuldade de trabalhar textos em sala de
aula, seja nas disciplinas teéricas como Histéria do Teatro, Histéria do Teatro
Brasileiro, Dramaturgia, assim como nos componentes curriculares praticos,
Atuagio e Encenacio. E 1sso se deve, em grande parte, ao fato de nossos
discentes nio possuirem o habito de ler livros, qui¢a pecas teatrais, em casa. Essa
realidade dificulta o processo de ensino aprendizagem, uma vez que, a duracio
das aulas também nio da conta de suprir essa caréncia.

PALAVRAR: LUGAR DE POSICIONAMENTO DE QUEM FAZ E
DE QUEM ASSISTE

Uma das finalidades do ciclo é levar a palavra dramitica tanto para o
publico habituado a ela quanto para quem nunca foi ao teatro. Espera-se, dessa
forma, fomentar um publico espectador e leitor de Teatro, abrindo espaco para
uma acao que reconheca a Universidade como lugar de experiéncia estética e de
discussio de diferentes contextos a partir dos textos dramaticos. Além disso, que
o evento estimule o puablico a emprestar textos do Banco de Textos Teatrais ou
mesmo edicoes de pecas publicadas disponivels tanto na Biblioteca Setorial do
Departamento de Artes da UFRN quanto em outras bibliotecas e acervos, fisicos
e digitais.

Em nossa experiéncia na UFRN, observamos diversas virtudes da leitura
publica em ambito teatral ja apontados em livro de Heloise Baurich Vidor (2016)
sobre suas experiéncias de aproximacao entre leitura e teatro. Entre os fatores
por ela indicados, destacamos: o fato desse tipo de evento nio exigir formacio
prévia em teatro, convocando, muitas vezes, um publico mais heterogéneo; a
abertura de um espaco de jogo e aprendizagem para o autor/autora que ouve seu
texto lido, para diretores/diretoras, que criam sem a pressio de recorrerem a
solucoes convencionais e para os atuantes, que se desafiam a atuarem a partir de
regras mais estritas.

Manter o ‘texto em maos’ abre possibilidades para se ousar, se
aventurar, ou ao contrario, apresentar um trabalho altamente
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formalizado, ja ritualizado. A leitura permite que aquele que lé
possa escavar o texto e a atuacio. A presenca do ‘papel em mios’
cria uma amplitude de possibilidades para o leitor € uma distancia
em relacio ao ouvinte (VIDOR, 2016, p. 78)

O Palavrar incorpora também uma dimensao didatica e tem carditer de
formacao de publico. Por isso, cada leitura dramatica é seguida por um debate
com a/o diretora/o e os atores e atrizes da montagem, conforme ja apontado.
Como projeto de extensio, o principal propoésito do ciclo de leituras é dialogar
com os grupos de teatro profissionais do Rio Grande do Norte. A primeira dessas
parcerias, ocorrida na primeira edicio do evento, se deu com um dos mais
significativos grupos de teatro nordestinos, o Clowns de Shakespeare. Dois
diretores e duas atrizes de seu elenco tomaram parte no I Palavrar: Titina
Medeiros, Fernando Yamamoto, César Ferrario e Mucia Teixeira. Ambos as/os
artistas de renome nacional que tém tido grande destaque em novelas, séries,
sitcom, curtas, longa-metragens e obras de circulacbes teatrais nacionais.

Completaram a programacio da edicao de 2017 as leituras de A wltima
gravagdo de Krapp, de Samuel Beckett, dirigida e atuada por Savio Aratjo e de
O trovador encantando de Lourdes Ramalho, encenada por Laura Figueiredo,
com participagio da professora e atriz do Curso de Licenciatura em Teatro,
Melissa Lopes. Desde o I Palavrar, Melissa é a tinica docente que participou de
todas as edicoes como atriz, seja ao lado dos discentes e/ou com artistas
profissionais.

Na sua segunda edi¢io, o Palavrar convidou o grupo Carmin, que realizou
a leitura da peca inédita O Deserto, de Mateus Cardoso, livremente inspirada no
livro O Evangelho segundo Jesus Cristo de José Saramago. Outro grupo a
participar do evento em 2018 fo1 a cia Amargem, que desenvolveu a leitura da
peca A drvore dos Mamulengos, de Vital Santos, dirigida por Luciano Luz.
Integrou a programacio dessa edicio ainda as pecas Conselho de classe, de Jo
Bilac, dirigida por George Holanda e, sob a encenacio de André Carrico,
Quando nos os mortos despertamos, de Henrik Ibsen.

Em 2019, devido ao contexto histérico nacional no qual discursos,
manifestacoes publicas de autoridades e acdes juridico-politicas passaram a
questionar os limites da liberdade, o evento pleiteou afirmar a liberdade como
contingéncia indispensavel ao exercicio da democracia. Desta forma, incorporou
a lhberdade como unidade temitica do projeto e denominou-se Palavrar a

Liberdade.
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Para isso, foram selecionados textos que abordassem a liberdade nos seus
diversos sentidos: liberdade de expressio, liberdade de escolha, liberdade
politica, liberdade artistica, iberdade de orientacio sexual, etc. Almejou-se assim
provocar a reflexao acerca da abrangéncia e dos limites da liberdade na atual
conjuntura brasileira. O grupo convidado daquele ano foi o Grupo Estacio.
Participaram também dois coletivos internos da UFRN, o Arkhétypos e o LaTEP
(Laboratério de Teatro Experimental e de Pesquisa).

O grupo Estacdo leu o texto inédito Fabiio da Mio de Pau, de Caio
Padilha, dirigido por Manu Azevedo. O LaTEP apresentou Os drfios de Jinio,
de Millor Fernandes, dirigido pelo professor Adriano Moraes ¢ o Grupo
Arkhétypos, dirigido pelo professor Robson Haderchpek, O Auto dos 99%, de
Odulvado Vianna Filho.

Duas outras caracteristicas do Palavrar sao: a diversidade de géneros
apresentados e a presenca, todos os anos, de um texto baseado em temas e formas
da Cultura Popular, como foi o caso de O mrovador encantando, de Lourdes
Ramalho, em 2017; A drvore dos mamulengos, de Vital Santos, em 2018 e Fabrio
da Mio de Pau, de Caio Padilha, em 2019.

Os coletivos convidados a participar do Palaviar tém uma solida
experiéncia no oficio teatral (o Clowns de Shakespeare; 27 anos, o Carmin; 13, o
Estacdo; 12). O compartilhamento dessas vivéncias por meio do didlogo direto
com os discentes e a plateia estimula a valorizacio do processo na pratica cénica,
como aparece também na reflexao de Vidor:

O debate intelectual vinculado a criagio a partir dos pressupostos
brechtianos consolidou a énfase dada ao processo e nao s6 a
conformaciio do espeticulo propriamente dita. O processo passa
a ter um carater reflexivo acentuado, criando a oportunidade de a
leitura emergir como pritica potente tanto do texto a ser encenado
como de outros textos que instiguem a discussao (VIDOR, 2016,
p. 53).

Nos debates que prosseguem as leituras, temos registrado o interesse
crescente dos e das discentes por duas dimensdes do fazer teatral em especial: a
da criacio e a da producio. Em relacio a esfera estética e criativa, além da propria
audiéncia as montagens das leituras, a roda de conversa sempre se inicia por uma
breve abordagem das companhias acerca de seus processos, precedendo a
abertura para perguntas. Quanto aos aspectos relacionados a produ¢iao executiva
de suas montagens e suas dificuldades, eles tém sido muito enfatizados pelos
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artistas-leitores como contingéncia marredivel na luta por sobrevivéncia dos
profissionais da cena. Cada grupo tem o seu modo particular de lidar com os
entraves e desafios para a manutencio financeira de um coletivo de teatro no
Brasil. E essa diversidade de experiéncias, compartilhadas no momento dos
debates, contribui de maneira significativa para a formacao das alunas, alunos e
espectadores que participam do ciclo de leituras.

ACAO DE EXTENSAO

O I Palavrar envolveu vinte e nove participantes, trés cursos de graduacio,
um programa de poés-graduacio e cinco professores. Estreamos em 23 de maio
de 2017, data de comemoracio dos 26 anos do Teatro Laboratério Jesiel
Figueiredo do DEART, o que foi lembrado no ato maugural e conferiu maior
carater de celebracio a abertura. Afinal, Jesiel Figueiredo (1938-1994) foi um dos
principais artistas de teatro do Rio Grande do Norte. Esteve a frente do Teatro
do Operiario do Sesi - RN (Servico Social da Industria) por mais de trés décadas.
Seu elenco fo1 o primeiro a trabalhar com carteira assinada no Rio Grande do
Norte. Criou um teatro de repertério voltado apenas para o publico infantil € com
ele desenvolveu temporadas na cidade de Natal e em todo o estado potiguar
apresentando-se em caminhoes, gindsios, quadras, pracas e etc. Dirigiu o Teatro
Municipal Sandoval Wanderley, fo1 da primeira turma do Curso de Artes Cénicas
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, onde, depois de formado,
comecou a lecionar. (FERREIRA, 2013) O teatro laboratério estava fechado
havia um longo tempo e o ciclo de leituras foi seu ato de reinauguracio.

A média de publico por sessio, ao longo das trés edi¢oes, tem sido de 80
pessoas. Entretanto, algumas apresentacoes extrapolaram esse nimero, tendo
atingido frequentemente a marca de 100 espectadores obrigando a producao a
disponibilizar cadeiras extras, algumas de sala-de-aula. Além delas, tivemos
algumas pessoas sentadas no chio e em pé. As leituras que tiveram essa
capacidade foram as de Flores arrancadas & névoa, O trovador encantado (2017),
Conselho de Classe (2018), A Gaivota e Fabrio da Mio de Pau (2019). Por
questoes de seguranca e de respeito a capacidade maxima de lotacio da sala,
nessas leituras, € frequente espectadores serem obrigados a irem embora devido
a lotacio.
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Ao todo, nas suas trés primeiras edi¢oes, o Palavrar envolveu' quatro
grupos de teatro profissionais de Natal (excluindo os grupos internos do
DEART); 50 discentes de graduagio dos cursos de Licenciatura em Teatro,
Licenciatura em Artes Visuais, Design e Musica; oito mestrandos do Programa
de Pés-Graduacio em Artes Cénicas, PPGArC; 18 atrizes e atores de grupos
profissionais natalenses e de fora da universidade (excluindo a participac¢io atoral
de discentes e docentes nas leituras); dois cenotécnicos da UFRN; cinco musicos;
nove professores do curso de Licenciatura em Teatro; uma professora do curso
de Licenciatura em Artes Visuals; uma professora do curso de Design; um
professor do curso de Musica; uma professora do curso de Pedagogia; quatro
cenotécnicos, produtores e demais assistentes de grupos de teatro profissionais
convidados e trés servidores do Departamento de Artes. Ao todo, sio exatamente
100 pessoas. Além disso, o projeto estabeleceu desde 2018 uma solida parceria
com o Museu da Imprensa do Governo Estadual do RN, onde seus cartazes e
programas sio Impressos.

A equipe de divulgacio, sempre composta por discentes, também foi
responsavel por criar e alimentar paginas nas redes sociais Facebook e Instagram.
E produziu também trés teasers que foram divulgados em redes sociais na internet
previamente a cada edicio. Essas atividades de producio tém servido como
experiéncias praticas que, indiretamente, sio atravessadas por alguns contetidos
estudados pelos discentes no componente curricular Producio Cultural,
ministrado pela professora Laura Figueiredo.

Do ponto de vista do didlogo entre a universidade publica e a comunidade
externa, objetivo geral de qualquer aciao de extensio, o Palavrar tem se mostrado
como proficua oportunidade de encontro e partilha. Em relagio ao envolvimento
do publico, as mensagens registradas nas contas de redes sociais do evento’, os
debates apds cada récita, as conversas na fila de espera do teatro-laboratorio, os
assuntos que se prolongam apos o término do ciclo parecem indicar a eficicia de
seu proposito como meio de democratizacao do acesso a atividade teatral. E, para

[ .. . . .. . . -
Tanto os participantes que integraram mais de uma edi¢io quanto aqueles que tiveram mais de uma fung¢io

foram contabilizados uma so6 vez.

? https://www.facebook.com/ciclodeleituras e https://www.instagram.com/ciclodeleituras
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além disso, como “espaco para a reflexio, a sensibilizagio, a troca de pontos de
vista, o convivio e a partilha entre a equipe” (VIDOR, 2016, p. 56).

Além disso, a presenca de grupos artisticos da cidade de Natal,
proporcionou aos discentes € docentes do Curso de Licenciatura em Teatro, um
contato maior com as atrizes e atores profissionais locais. E importante destacar
que boa parte dos discentes do Curso sio de cidades do interior do Rio Grande
do Norte, alguns desses, inclusive, chegam a conhecer a capital pela primeira vez
quando ingressam na Universidade. Outro fator interessante de ser considerado
¢ que o corpo docente do curso passou por uma renovacio a partir do ano de
2015, com a chegada de seis novos docentes que vieram de outras regides do pais.
A iciativa do evento promoveu encontros potentes entre a equipe docente, o
corpo discente e a classe artistica da cidade.

Essa aproximacgio entre artistas e comunidade académica deu origem a
outro projeto de extensio, que se chama Memoria da Cena Potiguar, coordenado
pela professora Melissa Lopes. O projeto consiste em dar visibilidade ao saber
que € proprio da cena artistica, aprendizado que se constroi a partir das trajetorias
pessoais, dos relatos biograficos, na compreensao de caminhos, escolhas, acertos,
equivocos, aprendizados nesse percurso. A principal acio deste projeto de
extensiao é promover encontros e didlogos abertos a toda a comunidade, com o
mtuito de valorizar um olhar diferenciado para quem cria o trabalho cénico,
desde tentar compreender o que a (o) artista tem a ver com o trabalho que faz e
como fol seu trajeto para chegar onde esta agora.

Através da realizacio do projeto de extensio Memoria da Cena, um dos
objetivos é ampliar o namero de publicagdes acerca da produgio cultural do RN,
por meio da elabora¢io de biografias, que serao disponibilizadas numa
plataforma online para maior alcance nacional. No primeiro ano do projeto
(2019) foram convidados os experientes artistas Grimario Farias, ator, diretor e
fundador do Grupo Alegria, Alegria e a atriz independente, Mucia Teixeira, que
participou da I (2017), III (2019).

Um fato curioso que aconteceu durante o debate desta tiltima leitura foi o
comentirio de um discente. Km seu relato ele disse ter ficado muito curioso para
conhecer o trabalho de Micia, apés ter participado como espectador do evento
Memoria da Cena. Para noés, esse relato demonstra como estes dois projetos estao
interligados gracas a aproximacio deste aluno com a trajetéria artistica da atriz,
seu interesse pelo trabalho na cena foi despertado. Da mesma forma, em outros
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relatos percebemos a reacio inversa, em que a cena desperta o interesse desse
publico em saber mais sobre a vida da (do) artista.

Nesse sentido, os eventos Palavrar e Memoria da Cena promovem uma
discussio que amplia nosso olhar nao apenas para a importincia da leitura de
textos dramaticos, como também para quem estd por tras da leitura. 'm seu texto
“Onde acaba a teoria?”, o pesquisador espanhol Oscar Cornago propde um
didlogo entre vida, arte € pensamento.

O ator como Instrumento que da voz aquele que nio estd em cena,
mstrumento de representacio do ausente, dos deuses, dos reis, do
povo sem voz, da prépria cena, do ato de atuar; espaco subsidiario
de outros espacos. O ator como corpo emprestado aos outros, para
que fagam algo com ele. Qual ¢ a voz dos atores? O que dizem os
atores quando niao mais existem autores dramaticos, nem diretores,
nem criadores? Os atores sao criadores? Quem faz o teatro?

(CORNAGO, 2010, p. 281)

Estas indagacdes nos provocam a compreender melhor a dimensao
pedagdgica do Ciclo de Leituras Dramaiticas: quem sio os dramaturgos que
escrevem as obras, como o fazem e pra quem escrevem? Assim como, de que
maneira a/o artista se relaciona com um determinado texto? Essa dramaturgia de
alguma forma encontra outras correspondéncias similares em sua trajetéria
artistica? Ou ainda, qual a mmplicacio da leitura de um texto dramatico na
responsabilidade ética tanto do docente, quando define uma peca teatral para
trabalhar com seus discentes, quanto do artista, no momento da partilha de uma
obra artistica com o publico?

Dentro dessa ideia é interessante observar que a curadoria do evento
proposta pelo seu idealizador se da por meio da escolha dos diretores e diretoras
que 1rdo participar de cada uma das edicoes. Esses, por sua vez, tém tido total
autonomia na escolha dos artistas que irao compor o elenco e na escolha do texto
propriamente dito. Essa caracteristica tem permitido, por exemplo, que os grupos
artisticos profissionais decidam experimentar em suas apresentagcoes textos
méditos, que foram desenvolvidos por um de seus integrantes, como é o caso de
A seda e a larva, de César Ferrario, O deserto, de Mateus Cardoso, Fabiio de
Mo de Pau, de Caio Padilha.

Desse modo, o corpo discente e o publico podem nio apenas apreciar
dramaturgias de autores consagrados (nacionais e internacionais), mas de autores
regionais, como fol o caso dos autores Lourdes Ramalho, nascida no Rio Grande
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do Norte e radicada na Paraiba, e Vital Santos, pernambucano. E, por fim,
autores contemporaneos locais, como mencionamos acima. Além de desfrutar
de uma escrita cénica que atravessa diferentes culturas, periodos historicos e
contextos politico-sociais.

REVERBERACOES NA FORMACAO DE PROFESSORES-
ARTISTAS

Desde que surgiu o Palavrar, essa experiéncia tem nos mostrado novos
caminhos para desenvolver o trabalho de leitura e, principalmente, para preparar
e colocar o texto na cena.

(...) escolha dos textos, criacio de um lugar aconchegante para a
leitura, abertura de espag¢o para autopercep¢do nas praticas
coletivas, lidando com os aspectos da exposi¢io e da escuta na
relacio com os outros (VIDOR, 2015, p. 31).

Os encontros das leituras dramadticas tém 1inicio trés meses antes da
realizacio do evento. Os docentes envolvidos estabelecem um cronograma de
ensalos com as/os discentes de graduacio e de pos graduacio. Num primeiro
momento sio realizados trabalhos de mesa, nos quais todo o elenco comeca a ter
contato com a/o dramaturga/dramaturgo, a obra em si e os objetivos dos
personagens. Chamamos de trabalho de mesa esse momento em que os artistas,
sentados, estudam o texto com todo o cuidado e discutem detalhadamente as
caracteristicas de uma determinada obra, assim como o estilo de escrita de
um/uma determinado autor/a.

A partir de um trabalho mais intimo com o texto, docentes, artistas e
discentes estabelecem um espaco de troca a fim de estimular a musé-en-scéne. O
trabalho de mesa que antecede o0s ensalos prepara as/os envolvidos na
compreensio do tempo, lugar, personagens e seus objetivos. A ideia desse estudo
mais aprofundado é compreender cada palavra, perceber-se, escutar-se e
estabelecer didlogos através do contato com o outro, que sio necessarios para a
elaborag¢io da materialidade do texto.

Tradicionalmente, tem como énfase a andlise coletiva do texto. A
leitura deste pressupde um trabalho 1imaginario de situacoes dos
enunciadores verbais: circunstancias, didlogos, acio, personagens,
ideia. Lugar de tonalizacio que esclareca a construgio dramdtica, a
apresentacio da fiabula, a emergéncia e resolucao dos contflitos. A
leitura em torno da mesa ¢ feita buscando-se mentalmente a
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especializacio dos elementos dinimicos do drama para colocacio
em relevo do esquema diretor da acio (KOSOVSKI, 2009, p.62).

A abordagem nessa primeira etapa visa interpretar e refletir coletivamente
sobre o texto em questio, evidenciar os acontecimentos, experimentar durante o
exercicio da leitura, diferentes possibilidades de sentido, ritmo, articulacio e
acentuagio das palavras, assim como auxiliar os participantes na constru¢ao do
Imaginario que gira ao redor da obra.

ApoOs esses procedimentos, damos inicio ao segundo momento, em que
acontecem de fato os ensaios da peca. Transportar esse estudo do texto para o
corpo e os desenhos de cena é o proximo desafio.

O texto ja nio parece tio estranho, mas quando a movimentaciao da cena
comeca a ser trabalhada, naturalmente detectamos que os estudantes se desligam
da qualidade da leitura. E como se, a partir da elaboracio das cenas, as imagens
presentes no texto desaparecessem e a marcagio espacial fosse o elemento mais
importante da leitura dramatica.

Nydia Licia (1926-2015), atriz do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia),
numa entrevista concedida a Revista Olhares (2009), publicacio anual da Escola
Superior de Artes Céhia Helena, onde ela for professora de Voz e Atuacio,
partilha um pouco da sua experiéncia com texto, a partir do trabalho com os
diretores Ziembinski e Ruggero Jacobbi. Ambos eram bastante rigorosos com
esse tipo de pritica e gracas a eles, Nydia descreve um pouco a maneira como
mseria essa metodologia em suas aulas. Segundo a atriz e professora,

(...) aquilo que eu mais insisto ¢ que eles (os alunos) aprendam a
ver. Se vocé nio vé, vocé nao entende. Vocé tem que ver. Se eu i
um livro aos 12 anos, e nunca mais peguei esse livro, aos setenta
quando eu o ler de novo me aparecerao todas as imagens que eu
vi aos 12. Entio, 1sto ¢ o que eu ensino. Eles tém que ver. Se nio
véem, nio podem interpretar (LICIA, 2009, p.77).

Em nosso caso, entendemos que essa aproximac¢ao com o texto dramatico
necessitava primeiro, despertar o prazer do corpo discente pela leitura, niao so
pela acio de ler, mas de ouvir. Segundo, compreender cada uma das camadas
que envolvem a dramaturgia (autor, caracteristicas da obra, objetivos dos
personagens) e terceiro, dar vida a palavra. Ou seja, para se apropriar do texto, a
1mmagem precisa fazer parte da preparacio dos atores e atrizes durante os ensaios,
pois elas acessam os artistas nao pela via intelectual, mas pela via do sensivel.
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Deste modo, o trabalho de estudo de mesa e a pratica da leitura nos ensaios
passam a ser complementares na prepara¢io da leitura dramatica, que ainda
agrega em alguns casos, exercicios de consciéncia corporal e interagio por meio
de jogos teatrais.

Aos poucos, a preocupagio com a marcacio espacial fo1 cedendo espaco
para a liberdade que um texto nas mios da aos artistas envolvidos, pois estes ficam
mais seguros apos o trabalho de mesa e sem ter a preocupacio do texto estar
decorado, os mesmos se sentem protegidos pela nio exposicio de movimentos
aleatérios durante a leitura. As/Os artistas podem ficar mais 2 vontade para
experimentar maneiras de como o texto pode ser dito, investigar acoes fisicas que
surgem a partir da repeticio da cena que esta sendo lida, assim como dar o tempo
necessario para que as imagens levantadas ao longo do estudo de mesa possam
surgir tanto para quem estd em cena, como para quem estd assistindo.

O ator e diretor Paulo José quando esteve a frente de dois trabalhos do
Grupo Galpao (fundado em 1982, na cidade de Belo Horizonte) destacou a
mmportancia da palavra na realizacao de suas encenacoes. Para ele,

(...) No didlogo de uma boa pega, como ¢ o caso do nosso Inspetor
Geral, ndo ha uma palavra que se diga apenas por dizer (...). Tudo
que sobra ¢ significativo e indispensavel. E cada enunciado deve ser
feito com fé cénica e sentimento de verdade, mesmo que seja uma
mentira que deverd ser dita como uma verdadeira mentira (Paulo
José apud Moreira, 2010, p.112).

Da mesma forma, além de assistir a leitura dramatica realizada por artistas
profissionais, que ji possuem mais destreza com o texto, as/os docentes
envolvidos em cada edicio, a seu modo, procuram realizar um trabalho
minucioso com as/os discentes a partir da prontncia das palavras. Essa
preocupacio vai desde valorizar as pontuacoes ortograficas, diferenciar as
repeticoes de palavras, dar o tempo das pausas, trabalhar a impostacio da voz, a
articulacao das palavras, o ritmo da fala, a intencio do que esti sendo dito e
também a que estd por trds do texto escrito, os subtextos, os sentimentos, as
emocoes presentes em cada frase. K, principalmente, acreditar naquilo estd sendo
dito em cena.

Ressaltamos que essa vivéncia promovida pela acio de extensio Palavrar
culmina com um dos principais objetivos do Curso de Licenciatura em Teatro da
UFRN que tem um cariter pratico-teérico, no qual o aluno aprende para poder
ensinar, o “fazer” e o “ensinar”. Por isso, inclusive, usamos a classificacio de
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“professor-artista”, pois trata-se de uma formacio que transita entre os saberes
artisticos e saberes pedagdgicos na busca por um possivel equilibrio e articulagao
entre esses saberes.

Esse futuro “professor-artista” podera atuar na 4rea do ensino do teatro,
tanto no ensino fundamental como em outros espacos de educagio formal e nio
formal.

Na escola, o teatro nao tem por objetivo profissionalizar o ator, mas
proporcionar ao aluno a vivéncia dessa linguagem artistica, para
que ele possa conhecé-la e ter subsidios suficientes para integra-la
a seu universo cultural (Strazzacappa & Vianna, 2001, p.127).

Por meio da experiéncia do Palavrar, vimos que nossos discentes podem
redimensionar a ac¢io teatral dentro do dmbito escolar, uma vez que ela lhes
oferece uma no¢io ampla de como organizar uma montagem teatral. Percebemos
que, partindo de exercicios de consciéncia corporal, jogos coletivos e,
posteriormente, da escolha consciente de uma dramaturgia, a leitura dramatica
pode ser uma ferramenta intermedidria, pois tem como foco o estudo detalhado
do texto e nio necessariamente a urgéncia em decorar esse material. E, por este
motivo, pode ser de muito valor na preparacio desses alunos e alunas, que muitas
vezes estao tendo contato com o teatro pela primeira vez.

O ensino do teatro nas escolas, muitas vezes, ¢ mal interpretado por seus
gestores, haja visto que em alguns casos se preze mais a dimensao espetacular e
as datas comemorativas. A contrdrio, ao nosso ver, o que se deve prezar é a
mmportancia do processo de aprendizado vivenciado por esses alunos e alunas ao
longo de um periodo de média e longa duracio.

Acreditamos que seria proveitoso Criar recursos € melos para que
o aluno, por meio do teatro, encontrasse um espaco de expressiao
de st mesmo e de sua cultura. Isso pode ser realizado com base em
uma orientagao que valorize o trabalho em equipe: todos se
colocam uns diante dos outros com a responsabilidade de construir
uma histéria (Strazzacappa & Vianna, 2001, p.127).

Ao longo de suas quatro edicoes, o Palavrar tem oferecido as alunas e
alunos do curso uma experiéncia teatral comprometida e ética, além de promover
o encontro com os grupos profissionais da cidade. As atividades de cunho
transdisciplinar do projeto entrelacam suas praticas e contetdos em diferentes
componentes curriculares do curso de Licenciatura em Teatro da UFRN,
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oportunizando uma experiéncia mais organica e contextualizada de ensino-
aprendizagem. Além disso, como ja mencionamos, para a realizacio do evento,
o corpo discente subdivide-se nas funcoes de atuaciao e producio: divulgacio,
tluminacio, sonoplastia, contra regragem, organizacao do espaco, recepc¢ao dos
artistas e do publico. Envolvimento esse que niao s6 proporciona um engajamento
de quem participa, na valorizagdo da experiéncia coletiva, como principalmente
a formacio de professores-artistas sensivels, que compreendem o fazer teatral
pela dimensao Iudica, pedagdgica e poética.
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