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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo verificar as representagdes existentes sobre o gatcho
presentes nas cangdes interpretadas pelo conjunto “Os Fagundes”, considerando-se que no Rio
Grande do Sul o Movimento Tradicionalista vem determinando, ao longo dos anos, o que ¢ ser
gaucho. Para tanto, busca-se analisar as can¢des enquanto documentos dotados de duas linguagens
diferentes — poética e musical —, verificando-se de que maneira essas representagdes se articulam
com a tradigdo dita como gaucha.

Palavras-chave: Representagdo. Gatcho. Cangdo. Movimento tradicionalista. Linguagem
pocética.

Representations about the gaucho in the musical work of the band
“Os Fagundes”

ABSTRACT

This study aims to verify the representations of “gaucho” in the songs interpreted by the
musical band “Os Fagundes”, taking into account the role the Movimento Tradicionalista has been
playing in establishing what being a “gaucho” is like. The songs are analyzed as documents bearing
two different languages — poetic and musical. This enables one to verify how these representations
are articulated with the so called “gaucho” tradition.
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INTRODUCAO

Ao observarmos o tradicionalismo gatcho, percebemos que este possui uma data de
nascimento recente possivel de ser apontada entre os anos de 1947 e 1954!. A partir disso,
o tradicionalismo comecou a ser divulgado através de representacdes como sendo historico
e verdadeiramente pertencente ao povo rio-grandense. A respeito desse fenomeno, ¢ a fim
de verificar como ele se articulou junto ao grupo social ao qual foi destinado, o presente
artigo ira tratar das representacdes acerca do gaucho existentes na musica tradicionalista.
No entanto, sabemos que esse nicho musical ¢ muito extenso para ser analisado no pequeno
espago de um artigo. Dessa maneira optamos por realizar um recorte de carater tematico,
uma vez que nao iremos abordar um espago de tempo ou um local determinado. Usaremos
como objeto de analise a muisica tradicionalista produzida pelo grupo “Os Fagundes™.
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L Em 1947, foi fundado o 35 CTG pelos entdo estudantes secundaristas Paixdo Cortes e Barbosa Lessa. Em
1954, Barbosa Lessa divulga a tese fundadora do Movimento Tradicionalista Gaucho no Primeiro Congresso
Tradicionalista do Rio Grande do Sul, na cidade de Santa Maria.

2 Mais adiante trataremos de delimitar cada uma das vertentes musicais citadas neste artigo.
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O conjunto ¢ formado por membros da familia Fagundes, possuidora de um
profundo envolvimento com o movimento tradicionalista desde meados de 1954, quando
da entrada de Antonio Fagundes ao 35 CTG. Essencialmente, o grupo ¢ formado por
quatro intérpretes, provenientes da familia que empresta o nome ao conjunto. Entre os
integrantes destacam-se os irmaos Antonio Augusto Fagundes, conhecido também por
Nico e Euclides Fagundes Filho, ou Bagre. Além deles, Ernesto Vilaverde Fagundes, e
Euclides Fagundes Neto, ou apenas Neto Fagundes, como ¢ conhecido no meio artistico,
ambos filhos de Bagre Fagundes. Além destes, o grupo possui em cada um dos trabalhos
uma formag¢ao musical diferente®. Desde a metade da década de 80, ja podemos perceber
a intengdo, por parte dos membros da familia Fagundes, em lancar um trabalho como
conjunto. No entanto, como nesses trabalhos ainda nao havia sido adotada a nomenclatura
“Os Fagundes”, eles ndo serdo analisados aqui. Essa denominagdo esta presente nas
gravagoes desenvolvidas a partir do ano de 2001 e o langamento do primeiro CD do grupo
intitulado “Os Fagundes — Nico, Bagre, Ernesto e Neto”, gravado pela Galpao Crioulo
Discos. Nos anos de 2004 e 2005 foram langados pela mesma gravadora respectivamente
“Os Fagundes — Para todas as queréncias” e “Os Fagundes — Ao vivo”. Este ultimo
trabalho contou também com a produgdo de um DVD com o show realizado no Theatro
Sao Pedro em Porto Alegre. Apenas estes trés ultimos serdao analisados.

Além de possuir uma trajetoria interessante junto ao meio tradicionalista, os
membros da familia Fagundes que compdem o conjunto possuem carreiras individuais
reconhecidas e respeitadas dentro do meio tradicionalista. Antonio Augusto Fagundes ¢é
uma figura de inegavel reconhecimento no interior do Movimento Tradicionalista. De
sua entrada, em 1954, no 35 CTG, aos dias de hoje, desenvolveu uma série de atividades
ligadas ao tradicionalismo que o qualificam com uma das principais autoridades no
assunto. Além de estar a frente da apresentagdo do Galpdo Crioulo na Rede RBS de
Televisdo desde 19824, Seu irmao Euclides Fagundes Filho ou Bagre Fagundes, comegou
a participar a partir de 1975 da California da Cang@o Nativa em Uruguaiana, seguindo a
essa uma série de apresentagdes em diversos festivais. Em 1981, ao lado de seus filhos
Ernesto e Neto Fagundes, se apresenta com o conjunto “Inahnduy” — que havia formado
no ano anterior — interpretando o “Canto Alegretense”, composi¢do sua em parceria
com seu irmao Nico Fagundes. Essa musica se torna, com o passar do tempo, uma das

3 No CD “Os Fagundes — Nico, Bagre, Neto e Ernesto”, o conjunto é acompanhado pelos instrumentistas Régis
Marques e Luizinho no acordeon; lvan Miyazatto no violao e contrabaixo; Sandro Coelho no viol&o; Ricardo Aren-
haldt na bateria; Fernando do O e Cristiano Soares na percusséo; Méarcio Petrarca na Stell Guitar; Silvinha, Angela
e Ringo nos vocais; e a participacao especial de Paulinho Fagundes no violao das faixas dois e seis. No CD “Os
Fagundes — Para todas as queréncias”, encontramos Luizinho no acordeon; lvan Miyazatto no violdo, contrabaixo
e guitarra; Ricardo Arenhaldt na bateria; Fernando do O e Cristiano Soares na percusséo; Alvaro Luthi, Mirian e
Marli Franga nos vocais; programacao e arranjos da faixa nimero sete de Carlos Garofali; Adriane Simione na
guitarra havaiana, e a participacéo especial de Glénio Fagundes no violdo da faixa 12. No CD “Os Fagundes —
Ao vivo”, quem acompanha o conjunto sdo os musicos Paulinho Fagundes no violdo; Veco Marques no violéo,
na viola de 12 e no banjo; Leandro Rodriguez no acordeon; Lucas Esvael no contrabaixo; Ricardo Arenhaldt na
bateria, e Fernando do O na percusséo. Temos também as participaces especiais de Renato Borghetti na faixa
9 e Teixeirinha Filho na faixa 12.

4 Programa apresentado desde 1982 por Antonio Augusto Fagundes no qual acontecem apresentagdes de musicos
tradicionalistas e nativistas. Devido a problemas de sadde no ano de 2001, Antonio Augusto teve que ser afastado
do programa, sendo substituido por seu sobrinho Neto Fagundes. Quando Nico voltou a apresentar o programa,
o fez em parceria com Neto Fagundes. Situacdo que permanece até a presente data.
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mais conhecidas do cancioneiro tradicionalista. O mesmo vale para Ernesto Fagundes
Filho e para Ernesto Vilaverde Fagundes, que iniciaram suas atividades no meio artistico
acompanhando o pai Bagre Fagundes nas apresenta¢des do conjunto “Inahnduy”. Além
disso, Ernesto Fagundes ¢ apresentador de um programa diario na Radio Rural, também
de propriedade do Grupo RBS. A propria gravadora que produziu os CDs, a Galpao
Crioulo Discos, ¢ uma empresa do Grupo RBS?. O que explicaria em parte a proje¢ao do
conjunto e dos seus membros visto que possuem um espago em um meio de comunicagao
de grande forga na regidio sul do pais. E claro que aqui ndo se pretende diminuir os méritos
do trabalho do conjunto, mas se sabe que a exposigao garantida nos meios de comunicagao
contribui de forma decisiva para a aceitacdo de produtos culturais.

HISTORIA E MUSICA: REFLEXOES

No inicio da pesquisa, buscamos por trabalhos que estivessem envolvidos com a
tematica Historia e Musica. As autoras Guiomar Freitas Soares ¢ Quelen Ornel Soares
(2006) analisam o discurso presente em um conjunto de musicas gatichas e identificam,
nessas letras, estereotipos sobre a mulher e sobre o homem. Nessa analise € possivel verificar
que o homem gatcho ¢ sempre associado a algum animal que remete a idéia de virilidade,
enquanto a mulher ¢ associada a imagem daquela que espera, que ¢ submissa a vontade
do seu marido. No artigo “A narrativa musical, memoria e fonte de informagao afetiva” de
Valdir José Morigi e Martha E. K. Kling Bonotto (2004), os autores produzem uma analise
da musica “Figueira Amiga” do intérprete e compositor tradicionalista Gildo de Freitas.
O texto procura demonstrar que a cangdo ¢ também um instrumento de informagédo uma
vez que ela é dotada de sentidos. Para Morigi ¢ Bonoto (2004), a cangdo ¢ uma mensagem
portadora de significados que servem para orientar em um determinado momento historico o
grupo social ao qual a cangao ¢ destinada. Agostini (2005) produz uma analise do imaginario
gaucho presente nas musicas da tendéncia que se convencionou chamar de Musica Popular
Gaucha (MPG). Segundo o autor “[...] os musicos simpaticos a essa proposta defendiam
caminhos diferentes para a composigdo, que fugissem ao molde tradicionalista ja bastante
explorado pelos festivais [...] ndo eram nativistas nem apegados ao tradicionalismo”
(AGOSTINI, 2005, p.19 — 20). O mais interessante a respeito dessa nova tendéncia foram
as alteragdes nos elementos que estardo presentes nas composi¢des. Agostini afirma que
nessas composi¢des o campo da lugar ao urbano, os grandes feitos cedem seu lugar as
duwvidas, incertezas e caréncias afetivas; a mulher ingénua do campo € substituida por uma
mulher da cidade, sedutora, quase devassa. Assim, o mito do gaticho heroi é deixado de
lado nas composi¢des da MPG, emergindo um homem urbano desmitificado.

5 De acordo com Daniela Aline Hinerasky (2003, p.196) “[...] a RBS TV faz parte do grupo RBS (Rede Brasil Sul
de Comunicagéo), que é o terceiro maior conglomerado de comunicagéo do Brasil e caracteriza-se por atuar em
vérios segmentos de midia. Possui 17 emissoras de televisdo (todas afiliadas a Rede Globo) e 24 estagdes de
radio distribuidas no Rio Grande do Sul e em Santa Catarina, dois canais de TV segmentados (TV COM — canal
a cabo e UHF, que abrange a regiéo metropolitana de Porto Alegre — e o Canal Rural — veiculagéo nacional), seis
jornais, uma revista mensal — a revista Atlantida —; uma empresa de finalizagdo de comerciais — a RBS Video —;
um portal na Internet com contetdo regional — o ClicRBS —; uma empresa de marketing de precisdo —a RBS Direct
—; uma gravadora de CDs para bandas de musica gaucha — a Orbeat Music —; e uma empresa de logistica — a
ViaLOG — estas Ultimas, desde 2001.”
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No cenario musical gaticho, além da MPG ja definida acima, existem outros trés
estilos musicais que, de alguma maneira, utilizam a imagem do gaucho: o tradicionalista,
o nativista ¢ a Tché Music. Como ja conceituamos a Musica Popular Gaucha no
paragrafo anterior, trataremos de definir as outras trés propostas musicais nas linhas
que seguem. A musica tradicionalista esta sujeita as normas propostas pelo Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG), sendo produzida dentro de modelos predeterminados
pelo proprio movimento que estabelece o que € adequado ao se tratar de cultura gatcha.
A musica nativista surgiu como uma tentativa de renovar as cangdes nos festivais de
musica gaticha, mantendo o Rio Grande do Sul como cendrio, mas ampliando os temas
das cangdes e também as sonoridades utilizadas (OLIVEN, 1992). J4 a chamada Tché
Music € proveniente da mistura de ritmos musicais utilizados no Rio Grande do Sul com
outros ritmos de origem nordestina. As bandas que sdo classificadas como Tché eram,
originalmente, pertencentes ao segmento tradicionalista. Atuando junto a CTGs, posando
para as fotos de seus CDs com vestimentas tradicionalistas e utilizando um vocabulario
pertinente a essa proposta musical. No entanto, na busca pela ampliagdo de seu ptiblico,
acabam por abandonar alguns elementos a0 mesmo tempo em que incorporavam outros
que tornaram inviavel a identificacao da Tché Music com o MTG.

Como podemos ver, questdes envolvendo tradi¢do no Rio Grande do Sul acabam
como alvo de disputas de diferentes grupos. No caso da musica gaucha, ela acaba de uma
maneira ou outra se referindo a um tipo social especifico e, dessa maneira, constituindo
imagens acerca do que ¢ correto junto ao grupo e preparando as pessoas para essa
sociedade. Educando-as também através das cangdes. Morila (2006) faz um levantamento
das cangdes populares que circulavam pela cidade de Sao Paulo na virada do século. Para
0 autor as cangdes ocupavam um espago de formagdo na vida das criangas, principalmente
no que dizia respeito ao ensino de regras acerca da vida e também da realidade que
teriam que enfrentar. Essas cangdes, nas palavras de Ailton Morila, funcionavam como
“[...] um ‘jornal falado’ ¢ cantado que dia a dia se renovava e¢ permeava a cidade de
Sao Paulo” (MORILA, 2006, p.2). Para o autor, essas cangdes possuiam a fungdo de
preparar as criangas para a vida no espago social ao qual estavam destinadas, uma vez
que as cantigas nao eram privilégio apenas das classes abastadas. Raynor (1981) em seu
trabalho produz um apanhado sobre a historia da musica entre a Idade Média e o Periodo
Moderno, mais especificamente até a obra de Beethoven. A proposta do texto seria a de
tratar das relagdes que se estabeleciam entre os patrocinadores, intérpretes e compositores
das obras. Enfim, sua proposta era verificar como se organizavam ¢ se dispunham os
mecanismos que faziam a musica tornar-se publica. Raynor também discute a importancia
do ouvinte para a existéncia da musica, pois segundo ele “[...] a misica s6 pode existir
na sociedade; ndo pode existir, como também ndo o pode uma pega meramente como
pagina impressa, pois ambas pressupdem executantes ¢ ouvintes” (RAYNOR, 1981, p.9).
Percebemos assim, através das palavras do autor, que a musica exige escuta, e a escuta
musical acaba por produzir uma critica musical, pois passam a acontecer comparagdes
entre uma peca produzida e outra.

O historiador Marcelo Téo (2007) por sua vez, procura revelar o cenario musical da
cidade de Florianopolis nas décadas de 1930 e 1940. Em seu texto, o autor busca verificar
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o0 gosto musical que estava se formando entre os ouvintes da musica de concerto ou para
concerto na capital catarinense. Para dar conta de seus objetivos, Marcelo Téo utiliza-se
de fontes variadas como documentos oficiais e projetos de lei que tratavam do ensino
da musica, entrevistas com ex-alunos de institui¢des escolares locais onde era ensinada
musica e a analise de textos publicados como critica musical no jornal “A Gazeta” entre
os anos de 1934 e 1939. Através dos relatos extraidos dessas fontes, o autor procura “[...]
construir uma imagem com certo grau de defini¢do acerca da vida musical nesse espago-
tempo, estudando as relagdes entre um dos cendrios musicais locais e os modos de ser
de uma determinada camada da populagdo” (TEO, 2007, p.18).

Outro autor que vem estudando a musica enquanto fonte histérica é Marcos
Napolitano, que possui alguns trabalhos publicados envolvendo a tematica®. Em parceria
com Maria Clara Wasserman, o autor publicou o texto “Desde que o Samba ¢ Samba
— a questdo das origens no debate historiografico sobre a musica popular brasileira”
(NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000). Nele, sao discutidas as maneiras pelas quais a
historiografia tem tratado o assunto. Ao longo do texto os autores procuram demonstrar
o posicionamento de duas correntes historiograficas e como as mesmas entendem a
origem da musica popular brasileira, mais especificamente, o samba. Em sua analise,
concentram-se primeiro naquela que entende a origem do samba como um espago ¢
um tempo especifico ¢ em seguida analisam o viés que busca problematizar a propria
nogdo de origem (NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000). Os autores colocam-se como
pertencentes a essa segunda corrente, tendo como objetivo

[...] desenvolver um pensamento analitico que dé conta da pluralidade, da polifonia
de sons que constituiram as bases sociologicas ¢ estéticas da nossa musica,
sobretudo de matiz urbana. Entendemos a categoria da autenticidade, ndo como
um trago inerente ao objeto ou ao evento ‘original’, mas uma reconstituicao
social, uma conveng¢do que deforma parcialmente o passado, mas que nem por
isso deve ser pensada sob o signo da falsidade. E sob este prisma que tentaremos
pensar o problema das ‘origens’ na historiografia da musica popular brasileira.
(NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000, p.168)

Nesse processo de renovagdo da musica enquanto fonte historica destaca-se o
trabalho de Marcia Ramos de Oliveira. Em sua Dissertagdo de Mestrado, “Lupicinio
Rodrigues: a cidade, a musica, os amigos” a autora produziu uma biografia historica
sobre o compositor ¢ intérprete. Utilizou-se para isso de entrevistas com pessoas que
conviveram com o compositor e pesquisas em periddicos locais. A énfase em sua analise
foi reconstituir a trajetoria do compositor porto-alegrense mostrando também o cotidiano
da cidade de Porto Alegre, mais especificamente sua boemia. Dando seqiiéncia as suas
pesquisas, a autora acabou por abordar a questdo da musica no Rio Grande do Sul de uma

6 Marcos Napolitano possui uma consideravel produgéo académica envolvendo a tematica Histéria e Musica. Porém,
como os textos produzidos pelo autor e selecionados por mim para este artigo séo de carater tedrico metodolégico,
escolhi ndo apresenta-los enquanto reviséo bibliografica, mas sim utiliza-los durante a analise das fontes.
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maneira mais ampla, neste caso, estudando a musica tradicionalista produzida no RS.
Sobre esse assunto, seu artigo “Entre representagodes e esteredtipos: o tipo gatcho como
expressao da musica gravada no século XX traca a trajetoria da musica rio-grandense
envolvendo as imagens constituidas sobre o gatucho. Além disso, Oliveira (2007) indica
alguns elementos possiveis de serem identificados nessas gravacdes entre os quais se
destacam determinadas figuras de linguagem, tipos especificos de indumentaria, dicgao
e trejeitos caracteristicos e alegoricos a uma tradi¢ao especifica, dita gaucha, além de
instrumentos com essa musicalidade.

De acordo com a autora, “[...] aquilo que veio a ser observado na musica fazia parte
de um movimento mais amplo, em construgdo no Rio Grande do Sul baseada na idéia
de um regionalismo associado a idéia de tradigdo” (OLIVEIRA, 2007, p.506). Portanto,
a musica tradicionalista produzida no Rio Grande do Sul se constituiu como produto
de uma tradi¢ao que estava sendo inventada, construida sobre um passado ideal. Sobre
esse processo de constituicdo de uma tradig@o dita gatcha e a articulagdo dessa como
uma identidade regional, temos a obra de Ruben Oliven “A parte e o todo — diversidade
cultural no Brasil Nag#o,” de 1992. Nesse livro, Oliven discute os processos pelos quais se
constituem a identidade nacional, construida entre articulagdes do nacional e do regional.
Nas palavras do autor, “O que ocorre no Rio Grande do Sul parece estar indicando que
atualmente para os gauchos so6 se chega ao nacional através do regional, ou seja, para eles
s6 € possivel ser brasileiro sendo gaucho antes” (OLIVEN, 1992, p.11).

Apesar de a musica ser utilizada com freqiiéncia como fonte histdrica, permanecem
alguns problemas em seu uso. Muitas vezes o olhar do pesquisador esteve voltado apenas
para os aspectos textuais da cangdo, desconsiderando sua linguagem musical’. Para
Napolitano (2005) esse tipo de tratamento destinado a fonte musical acaba por produzir
um resultado incompleto uma vez que estaria observando apenas metade do documento
em questdo. As dificuldades em trabalhar com a can¢do enquanto fonte envolvem o
problema de uma analise em totalidade, principalmente no que diz respeito a linguagem
musical, linguagem essa que muitas vezes nao ¢ dominada pelo pesquisador e que acaba
sendo deixada de lado. No entanto, antes de qualquer tipo de analise, precisamos nos
perguntar: o que é cangao? Nas palavras de Mariana Villaca essa seria um

Complexo conjunto composto pelos elementos musicais por exceléncia:
harmonia, ritmo, melodia, arranjo, instrumentagdo — e por uma série de outros
elementos que compdem sua forma: a interpretacdo e os signos visuais que
formam a imagem do intérprete, a performance envolvida, os efeitos timbristicos
¢ 0s recursos sonoros utilizados na gravacao [...] a estes elementos acrescenta-se a
letra da cangdo e toda a sua complexidade estrutural, a medida que qualquer signo
lingiiistico associado a um determinado signo musical ganha outra conotacdo

7 Por linguagem musical compreendo os elementos que compdem a musica — harmonia, ritmo, melodia — enquanto
formato artistico. Ou, na definicdo de José Geraldo Vinci de Moraes, “Esses sons apresentados na realidade de
modo cadtico e irregular. Na forma de reunidos, adquirem certa periodicidade e ordem, criando ondas vibratérias
sinuosas e constantes. Quando elas estdo sobrepostas umas as outras de forma harménica e aliadas aos ritmos
e timbres, chegam aos nossos ouvidos e as denominamos de musica” (MORAES, 2000, p.211).
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semantica que extrapola o universo da compreensdo da linguagem literaria.
(VILLACA apud NAPOLITANO, 2005, p.258)

A partir dessa definicdo compreendemos que a cangdo ¢ uma forma de expressao
composta por duas linguagens distintas que ocupam posigoes especificas no documento.
A primeira das linguagens apresentadas por Villaga ¢ a linguagem musical e seus diversos
elementos constituintes. A esta se soma a linguagem poética ou escrita resultando naquilo
que chamamos de cangdo. Uma das maiores dificuldades apontadas nos textos que tratam
do uso desse tipo de documento diz respeito ao tratamento dado as duas linguagens
existentes. O fato de a cangdo possuir duas linguagens distintas ja implica produzir dois
tipos de analises no interior da fonte, sem que essas se excluam. Para Napolitano (2005)
reside nesse ponto a maior dificuldade na utilizagdo da cangdo enquanto fonte historica,
uma vez que

Ainda é comum ler artigos, capitulos ou mesmo teses que trabalham com a pesquisa
a partir de fontes audiovisuais, mas que pouco incorporam uma critica documental
completa. Mesmo quando os resultados de pesquisa ndo sdo completamente
enviesados. O potencial informativo das fontes fica prejudicado e limitado aos seus
canais verbais. (‘os didlogos’ de um filme, ‘a letra’ de uma cango, ‘o texto’ de uma
novela ou telejornal). Obviamente esses canais e codigos sao bastantes importantes,
em alguns casos até determinantes do ‘testemunho’ ou da ‘representagdo’ documental
da historia. O problema esta em isola-los dos outros codigos, canais e técnicas que
estruturam o documento como um todo e que remetem a linguagem especificas,
complexas e sofisticadas, que ndo se resumem ao parametro verbal. [...] na musica,
atextura ou colocac@o de uma voz, os timbres e o equilibrio entre os instrumentos, o
andamento e as divisdes ritmico-melddicas. Sdo estruturas que interferem no sentido
conceitual, corpéreo e emocional de uma letra. (NAPOLITANO, 2005, p.267)

Como todo documento, a can¢ao é um artefato culturalmente constituido e, portanto,
dotado de sentido. Sua utilizagdo em pesquisas historicas precisa partir desse pressuposto,
ou seja, a cangdo, como todo documento, € filha de seu tempo. Traz em si uma composi¢ao
especifica referente ao seu grupo social e ao seu tempo historico. Retrata sentimentos,
idéias, vontades e valores daqueles que a produziram, registra memorias, faz siléncio
sobre o que ndo se quer lembrar. Todas as referéncias contidas na cangao e registradas por
seus compositores sdo encontradas no ambiente social no qual viviam. Enfim, a musica
enquanto fonte também é uma representacdo acerca da realidade de quem a produziu.
De acordo com José Geraldo Vinci de Moraes (2000), a

[...] organiza¢do musical ndo ocorre nem se estabelece num vazio temporal e
espacial, as escolhas dos sons, escalas e melodias feitas por certa comunidade sdo
produtos de opgdes, relagdes e criagdes culturais e sociais, € ganham sentido para
noés na forma de musica. (MORAES, 2000, p.211)

Textura, n.18, jul./dez. 2008 27



Dessa maneira, o desvendar das relagcdes presentes no interior da cancdo — seja
sua linguagem poética, seja sua linguagem musical — contribui para a recuperagdo da
memoria social através de um artefato cultural relevante para os grupos sociais e ainda
pouco explorado. No caso especifico da musica produzida no Rio Grande do Sul sob o
rétulo de Tradicionalista, as escolhas efetuadas giram em torno de elementos que buscam
reviver uma tradi¢do que teria existido no interior do RS (OLIVEIRA, 2007). Essa
tradi¢do acabou contribuindo de forma definitiva na maneira que a populagao do Estado
se vé e também no modo como essa populacao ¢ vista. As representagdes articuladas
nas cangdes que iremos analisar exemplificam um tipo de cidadao rio-grandense que ndo
esta totalmente alinhando com a realidade. Ao eleger um determinado modelo cultural,
o Movimento Tradicionalista acaba por desconsiderar a grande diversidade de etnias e
de culturas existentes no Rio Grande do Sul e que de alguma maneira contribuiram na
constitui¢ao do territdrio gatucho. Para Oliven a cultura dita como gaucha acabou “q...]
recobrindo ndo s6 a area de pecudria de latifindio de onde se originou este modelo,
mas também as areas de minifundio de colonizagdo alema e italiana, onde nunca houve
o complexo pastoril.” (OLIVEN, 1992, p.80). Assim, através dessa perspectiva, de
que a cangdo produzida também ¢é representativa de seu tempo, a utilizagdo das fontes
selecionadas para a presente pesquisa passa pela compreensao e articulacdo de outros
dois conceitos: representacdo e tradi¢ao inventada.

Para Roger Chartier, a representagdo deve ser entendida como a “[...] relagdo
entre uma imagem presente ¢ um objeto ausente, uma valendo pelo outro por que lhe é
homologa” (CHARTIER, 1991, p.184). Ou mesmo como “[...] um conhecimento imediato
que faz ver um objeto ausente substituindo uma ‘imagem’ capaz de repd-lo e memoria
e ‘pinta-lo’ como tal como ¢” (CHARTIER, 1991, p.184). A representagdo coloca-se no
lugar de algo que esta ausente, tornada presente através dos significados constituidos
sobre o artefato que substitui o original. Para Sandra Pesavento, “[...] entre uma e outra
fungdo viabiliza-se a construgdo de um sentido, sendo a tarefa do historiador atingir essa
inteligibilidade” (PESAVENTO, 1995, p.281).

As representacdes sdo articuladas de maneira conjunta a fim de constituir um
discurso coerente para o grupo ao qual ela se destina. A esse grupo de representacdes
convencionou-se chamar de imaginario social, que nas palavras de Baczko seria “[...]
um conjunto de representagdes coletivas e idéias imagens formuladas socialmente”
(BACZKO apud ESPIG, 2004, p.52). Assim, se as representacdes colocam-se no
lugar do real, o conjunto das mesmas seria responsavel pelo estabelecimento de uma
determinada ordem social, uma vez que o mesmo estabelece modelos para a sociedade
(BACZKO, 1985). Estes modelos podem ser entendidos como identidades sociais,
uma vez que segundo o mesmo autor “[...] através dos seus imaginarios sociais, uma
colectividade designa a sua identidade; elabora uma certa representagao de si; estabelece
a distribuigdo dos papéis e das posi¢des sociais” (BACZKO, 1985, p.309). E interessante
perceber que através das representagdes e também dos imaginarios os grupos sociais
se constituem enquanto comunidades. Sobre essas comunidades, desenvolve-se uma
série de praticas provenientes das articulagdes que acontecem entre as representagdes
e 0s imaginarios sociais. Através destas, acabam por se constituir tradi¢gdes que passam
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a ser reverenciadas como ancestrais e imemoraveis, quando muitas vezes sdo recentes
e possiveis de serem demarcadas no tempo histérico. A esse processo de constituicao
de tradigdes que se forma como produto da ac¢do social em torno das representagdes
e dos imaginarios, Eric Hobsbawm e Terence Ranger ddo o nome de “invencdo das
tradigdes” (HOBSBAWN; RANGER, 1984).

[...] por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de praticas normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual
ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através
da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relagdo ao
passado. (HOBSBAWM; RANGER, 1984, p.9)

Oliven (1992) quando aborda a tradi¢@o inventada no Rio Grande do Sul pelo
Movimento Tradicionalista, especifica que “o modelo que ¢ construido quando se
fala em tradi¢des gatichas [...] esta sempre calcado no campo, mais especificamente
na regido da Campanha” (OLIVEN, 1992, p.69). O interessante ¢ que essa tradigao,
mesmo remetendo ao espago rural de pratica pecuarista, possui sua origem na
cidade, sendo criada por estudantes oriundos do interior do estado, mas que viviam
em Porto Alegre. A tradi¢do designada como gaticha apresenta um tipo campeiro de
homem e de mulher que ndo possui precedente na historia local. Assim, percebe-se
um movimento de construgdo de uma identidade social calcada em valores que ndo
estavam originalmente associados entre si. Ou seja, nunca antes estiveram associadas
praticas campeiras e toda uma série de procedimentos realizados no espago urbano
a fim de resgata-las e preserva-las. Oliven refere-se a esse processo como “[...] a
busca pelo tempo perdido” (OLIVEN, 1992, p.69). Essa expressdo ¢ exemplar para
ideal que nunca existiu.

As tradigdes inventadas servem normalmente a um grupo determinado que
deseja para si a hegemonia na producdo e controle dos bens simboélicos. No caso do
MTG, tudo o que for produzido acerca do gatcho precisa estar dentro dos moldes
estabelecidos pelo movimento. Caso se elabore algo diferente ¢ que ndo se enquadre
no que se compreende como adequado para a cultura gatcha, ndo deve ser aceito
como legitimo da cultura gaticha. Nesse processo de invengdo de tradigdes, alguns
elementos estdo costumeiramente presentes. Tais como referéncias ao passado e
a inculcacdo de idéias através da ritualizagio (HOBSBAWM; RANGER, 1984,
p.12). E interessante perceber que esse processo de invengdo mantém sempre uma
relagdo muito proxima com o passado, visto que se busca nele os elementos que
serdo utilizados para a elaboragdo dessa tradi¢do. O conceito de tradi¢do inventada ¢
extremamente rico para o oficio do historiador uma vez que “[...] esclarece bastante
as relagdes humanas com o passado [...] isso porque toda tradi¢do inventada, na
medida do possivel, utiliza a historia como legitimadora das agdes e como cimento
da coesdo grupal.” (HOBSBAWM, 1984, p.21).
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MUSICAE HISTORIA: REPRESENTACOES

Para a analise das fontes selecionadas neste artigo, procuramos, em um primeiro
contato, verificar entre as cang¢des quais se repetem ao longo dos trés CDs. Para facilitar
0 processo, optamos por iniciar a partir do CD “Os Fagundes — Ao vivo”, visto que esse
pode ser entendido como a culminancia da produgio do conjunto e também porque muitas
das cangdes presentes nos outros dois trabalhos constam nesse ultimo. Além disso, na
busca por uma analise que se torne a0 mesmo tempo didatica e fecunda, entendemos que a
melhor maneira de iniciar seria separando as cangdes por categorias a partir dos elementos
que encontramos com maior freqiiéncia. Na primeira estdo as musicas que tratam da
terra, do local onde o gaicho vive e realiza suas atividades, ¢ também as referéncias
a sua origem. Na segunda categoria dispomos as cangdes que apresentam relagdes de
género ¢ também os espacos de festa. Todas as cangdes que fazem referéncia a cantos e
dangas ou representagdes sobre as mulheres estardo presentes aqui. Essa divisdo se dara
apenas para fins didaticos uma vez que devido ao grande nimero de cangdes, precisamos
estabelecer critérios.

A queréncia, o galpdo e a terra sdo elementos que costumeiramente sdo evocados
nas cangdes. A estes, atribuem-se sempre elogios. A terra na qual habita o gaticho ndo
¢ apenas uma terra como muitas outras que existem. E a queréncia amada, lugar de céu
azul, de planicies e serras, parreirais e muito vinho. Por esse chdo, o gaucho morreria. A
diversidade retratada pelas cangdes € impressionante, pois a terra que abriga as plantagdes
de uva também acolhe as tropeadas de gado. Recebe o gaucho campeiro que esta na lida
com o gado e também o trabalhador rural que busca na cidade os instrumentos que precisa
para seu oficio e que ndo encontra na area rural. Além destes, o negro e o indio também
tém lugar, mesmo que nao sejam cantados com tanto entusiasmo como outros tipos étnicos.
De acordo com essa representa¢ao, em nenhum outro lugar do mundo poderiamos viajar
como no Rio Grande do Sul, pois aqui, para se chegar a uma ou outra cidade, basta seguir
0 “rumo do teu proprio coragdo” (Canto Alegretense, Ao vivo, 2005). Nessa terra ndo se
sabe o que ¢ tristeza, e a hospitalidade ¢ marca registrada do povo.

E interessante que por esse territorio o gaucho esta sempre se deslocando de um
canto a outro. Cangdes como “Vou pra estrada”, “Meu Pago”, “Oh de casa” ¢ “Menino
da Porteira” do CD “Para Todas as Queréncias”, “Canto Alegretense” e “Queréncia” do
CD “Ao vivo”, apresentam o gaucho viajando pela sua terra. Seja em busca de aventuras
ou conduzindo o gado, ele esta com o pé na estrada, pois “comer caminhos ¢ nossa vida/
que vale a pena de ser vivida/somos gatichos do po6 da estrada/qualquer queréncia é nossa
morada/”(Vou pra estrada, Para todas as Queréncias, 2004) O titulo da cangdo “Tropeiro
Velho” ja faz referéncia a uma imagem de viajante, pois o tropeiro ¢ aquele que acompanha,
montado a cavalo, a condugao da tropa, neste caso, da tropa de bois.

Oliven (1992) afirma que o surgimento de entidades tradicionalistas em areas de
imigracao italiana e alema ocorre como meio de ascensdo social, ja que os imigrantes
que habitavam o estado traziam da Europa uma imagem de que o cavalo era um animal
aristocratico. Chegando ao Estado deparam-se com um tipo social que tem sua imagem
associada diretamente ao cavalo. Segundo o autor, “A identificagdo do ‘colono’ com o
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‘gaticho’ significava, portanto, uma forma simbolica de ascensao social.” (OLIVEN,
1992, p.81). Esse tipo de articulagio acaba por fortalecer a imagem do gaticho enquanto
simbolo e permite que as representacdes em torno de sua figura se estendam também
para regides onde as grandes fazendas e a lida campeira nao estejam presentes. A cangdo
“O colono” presente nos CDs “Ao vivo” e “Para todas as queréncias”, retrata a vinda de
um trabalhador rural a cidade na busca por ferramentas para seu trabalho. Ridicularizado
por algum jovem urbano que o vé passar, ¢ defendido em verso e canto pelo compositor.
Articula-se nessa canc¢do a imagem do colono enquanto trabalhador rural e visto como
ingénuo, pois chega assustado com o movimento da cidade. Interessante que o gaticho
possui a desenvoltura para qualquer situagdo. Como dito anteriormente, “qualquer
queréncia ¢ nossa morada” (Vou pra estrada, Para todas as queréncias, 2004). Logo,
podemos pensar que o mesmo nao se assustaria, a exemplo do colono, com o movimento
da cidade grande. Ao mesmo tempo que a cangdo defende o trabalhador rural, quando
comparada com outra cangao presente no mesmo CD, acaba por indiretamente constituir
o gaticho como tipo social superior.

Outro elemento essencial a cultura gaticha ¢ o galpdo, local onde todos se reinem
apos as lidas do dia e, proximos ao fogo de chio, formam a roda de chimarrao. Local onde
supostamente ndo ha patrdo e pedo, onde a igualdade ¢ estabelecida. Contam-se historias,
relatam-se experiéncias de vida, toca-se violdo e gaita. Celebra-se a vida no campo. Galpao
¢ o local onde a experiéncia de ser gatcho aflora de maneira mais significativa. Para o
compositor, “galpdo de bragos abertos/do culto da tradi¢ao” (Galpao Crioulo, Ao vivo,
2005). E muito grande a importancia do galpdo para o imaginario social gaticho. Toda
a nomenclatura adotada pelo 35 CTG na sua criagdo acabava por remeter a elementos
tipicos das fazendas, entre eles o galpdo. De acordo com Oliven, “a estrutura interna do
35 CTG ndo utilizou a nomenclatura que normalmente existe em associagdes, mas adotou
os nomes usados na administragdo de um estabelecimento pastoril.” (OLIVEN, 1992,
p.78). As reunides iniciais desse primeiro centro tradicionalista ocorriam de maneira a
imitar as atividades vivenciadas nos galpdes das fazendas. Com seu fogo de chdo, sua
roda de chimarrdo e seus contos de histdrias.

A estrutura musical que envolve essas cangdes utiliza-se de elementos que buscam
remontar a uma tradicdo especifica. Neste caso, a escolha dos instrumentos musicais
presentes na interpretacao das cangdes remete a um periodo histérico muito particular da
trajetdria do Rio Grande do Sul. Para Agostini, os tradicionalistas, ao exaltarem um tempo
de gloria do Rio Grande do Sul, acabam usando “[...] para a interpretacdo das musicas
nos festivais, instrumentos caracteristicos dos idos da Revoluc¢ao de 35, tais como o
violao, a gaita e algum tipo de instrumento de percussao primitivo (geralmente o bombo-
leguero)” (AGOSTINI, 2005, p.63). Nas cangdes analisadas sempre ha o destaque para
um desses instrumentos na interpretagdo das musicas. Principalmente o violdo e a gaita,
por se tratarem de instrumentos capazes de harmonia, melodia e ritmo, enquanto que o
bombo-leguero (por ser um instrumento de percussao), produz apenas ritmo. A propria
auséncia de determinados tipos de efeitos sonoros comuns a outros estilos musicais e
nao utilizados nessas gravagoes indicam uma determinada identidade que se pretende
representar. Para Janotti Junior (2006),
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De acordo com o género musical, elementos sonoros como distor¢do, altura e
intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpretagdo, harmonia, melodia,
modo e ritmo, ganham contornos e importancias diferenciadas. Assim se o solo de
guitarra ¢ fundamental em uma cangdo Heavy Metal, ¢ completamente dispensavel
para uma banda de punk rock, se em uma can¢ao denominada MPB, espera-se que
o vocal esteja mais alto que de outros instrumentos para que se possa apreciar a
melodia e as palavras cantadas, para o rock, em geral, ¢ mais um bom refrdo e a
mesma altura para todos os instrumentos ou dependendo do género, a guitarra pode
estar mais alta que os demais instrumentos. (JANOTTI JUNIOR, 2006, p.7)

Tomando as palavras de Janotti e aplicando-as ao caso especifico das cangdes
tradicionalistas, podemos perceber que nas gravagdes o elemento mais importante ¢ a
voz dos intérpretes. Ou seja, se quer destacar muito mais a mensagem transmitida do
que os arranjos propriamente ditos. Esses, por sua vez, sdo constituidos sempre tendo em
vista a utiliza¢do da gaita e do violdo, acompanhados pelo bombo-leguero ou mesmo por
outro instrumento de percussdo. A auséncia de instrumentos como o teclado e guitarra
demonstram certa resisténcia a ‘modernidade’, e apontam uma preferéncia por elementos
mais ‘tradicionais’.

Podemos tomar como um exemplo pontual a faixa nimero um do CD “Ao vivo”
intitulada “Origens”. Nela, inicia o violdo, acompanhado primeiramente pelo bombo-
leguero e depois por outros instrumentos de percussao. Quando a cangdo alcanga a marca
de um minuto e quarenta e um segundos, a gaita entra em ac¢ao. Os primeiros versos sao
cantados quase de maneira a parecerem declamados. A imposi¢do da voz demonstra se
tratar de um assunto sério, pois impdem uma sacralidade ao que esta sendo cantado.
Percebe-se nas palavras uma altivez que deve ser associada ao orgulho de pertencer a
essa terra. Chegando ao refrdo, a cangdo ganha corpo ¢ entram os demais instrumentos
como o contrabaixo ¢ a bateria. A platéia reage a esse momento da cangdo, saudando-a
com palmas. Um detalhe interessante, e que refor¢a o que ja foi dito aqui a respeito
dos instrumentos utilizados nas composigdes tradicionalistas, sdo as tltimas estrofes
encontradas na cangdo. Em cada uma delas se da o destaque a um dos instrumentos
listados como os mais importantes para as composi¢des do meio tradicionalista. Pois,
conforme a cangdo, o cantor ¢ “a gaita corcoveando”, e, além disso, “traz na propria
garganta o eco do violdo”, e também “no peito um tambor”. Com letra de Nico Fagundes
e Bagre Fagundes, e presente no CD “Ao vivo”, a cangdo se tornou um dos classicos do
cancioneiro tradicionalista.

Origens

Campeando um rastro de gloria
Venho sovado de pealo
Erguendo a poeira da historia
Nas patas do meu cavalo
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O indio que vive em mim
Bate um tambor no meu peito
O negro também assim

Tempera e adoga 0 meu jeito

Com lago e boleadeira
Com garrucha e com facdo
Desenhei patria e fronteira
Pago, queréncia e nagao

Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar

O mundo que eu construi

O meu Rio Grande o meu lar
Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar

Sou a gaita corcoveando
Nas méos do velho gaiteiro
Dizendo por onde ando
Que sou gaticho campeiro

Eu sou 0 mogo que canta
O pago em cada cangao
E traz na propria garganta
O eco do seu violdo

Sou o guri pélo duro
Campeando um mundo de amor
E me vou rumo ao futuro
Tendo no peito um tambor
(Origens, Ao vivo, 2005)

A elaboragdo de uma tradicdo gatcha corresponde, em sua esséncia, a busca da
reconstituicao de um passado heroico, que muitas vezes nao se sustenta quando comparado
ao conhecimento historico. Essa construgdo social ocorre por diversos meios, inclusive
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através da musica produzida como tradicionalista. Como ja foi dito por Moraes (2000),
as escolhas que envolvem a composi¢do de uma cangdo sdo o resultado de articulacdes
entre o meio social produtor dessa peca, a mensagem que pretende divulgar e o tempo
histoérico ao qual pertencem. Dentro desse conjunto de situagdes, constrdi-se um discurso.
Esse, por sua vez, conforme Chartier (1986), ¢ constituido de maneira a fazer sentido junto
ao grupo ao qual se destina, pois, em caso contrario, ndo terd aceitagdo perante o meio
social. Esse tipo de articulagao acaba por produzir representagdes sobre a comunidade e,
destinada a essa mesma comunidade a fim de determinar certo tipo de ordem social.

Dessa maneira, podemos perceber que as cangdes utilizadas pelo conjunto aqui
analisado se articulam de maneira a produzir um discurso acerca do social. Para tanto, a
escolha dos instrumentos remontam a um determinado tempo historico no qual o estado
do Rio Grande do Sul obteve grande notoriedade devido a sua resisténcia frente a Unido.
Os arranjos utilizados nessas cangdes se pretendem alegres, invocando uma satisfacdo
pelo “ser do sul” que ndo se percebe em outras cangdes de géneros distintos. O local
apresentado nas cangdes ¢ representado como sendo o mais lindo do mundo, um local
onde nao ha tristeza. O gaticho, na condigdo de senhor do pampa, reina absoluto em uma
terra onde a felicidade existe pelo simples fato de o Rio Grande do Sul existir. Nesse
mundo de maravilhas habitado pelo gaticho, existe também o momento da festa, em que
o gaucho procura se divertir através da danga e pela busca da prenda.

O gaucho campeiro ¢ sempre um perigo para as mogas, que precisam ser vigiadas
por suas madrinhas. O gaucho galanteador das cangdes, excelente dangarino e que vive
as voltas com as mulheres — ou seriam prendas? — mais lindas. Onde ha vaneirdo, esta
presente o gatucho. Seu corag@o bate como um tambor, forte, decidido. Mas habita aqui
uma contradi¢do, pois esse mesmo gaucho que ¢ galanteador e mestre na conquista dos
coragdes também ndo tem destino certo, pois trata-se de um andarilho. De um homem do
campo que se deixa levar por seu destino: a lida campeira, a roda de chimarrdo e a festa
apos as atividades do campo. Reside nisso uma constru¢ao de grande importancia para
o imaginario tradicionalista. O gatcho ¢ visto em algumas can¢des como o andarilho
dos pampas, que nao tem destino certo nem mesmo parada. O gaticho ¢ essencialmente
um homem livre, pois seu oficio o coloca em contato com a natureza, seja através do
pampa rio-grandense ou dos animais que utiliza. Apenas uma coisa pode fazer o gaucho
prender-se a um unico lugar: a mulher gaticha.

Inicialmente ndo nos propinhamos a analisar questdes que envolvessem relagdes
de género. Porém, analisando as fontes percebemos que ocorre a construgdo de imagens
acerca do ser masculino e do ser feminino. Devido a isso, consideramos importante, neste
ponto do artigo, acrescentar uma pequena discussdo a respeito das relagdes de género.
Nao como objeto final da pesquisa, mas como um elemento importante que acrescenta
qualidade a analise.

[...] quando falamos em género, estamos falando da construgdo cultural do que
¢ percebido e pensado como diferenca sexual, ou seja, das maneiras como as
sociedades entendem, por exemplo, o que ¢ ‘ser homem’ e ser ‘mulher’, e que
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‘masculino’ e ‘feminino’. Assim, podemos tratar estas nogdes como conceitos
histéricos. Nesta perspectiva, as idéias sobre ‘masculinidade’ e ‘feminilidade’|[...]
sdo encarados como situagdes e idéias produzidas, reproduzidas e/ou transformadas
ao longo do tempo, que podem variar em cada contexto social. (BASSANEZI,
1996, p.11)

Entende-se que o conceito de género ndo transita apenas por questdes sexuais na
sua forma mais simples. Ou seja, o conceito aqui ndo se estabelece a partir de definigdes
biologicas. O que nos interessa ¢ a construgao cultural que se faz em torno do tipo ‘homem’
e do tipo ‘mulher’. Importa para nods, as mediagdes culturais que no ambito do social
produzem e reproduzem praticas sociais, as quais podem ser verificadas nos ambientes
diversos onde ha contato entre o feminino e o masculino. Ou mesmo nas palavras de
Bassanezi, “[...] género, portanto, refere-se tanto as idéias, concepgdes que tem como
referéncia a diferenga sexual [...] quanto as praticas sociais orientadas por estas idéias”
(BASSANEZI, 1996, p.12). Diferenca essa que esta no cerne das construgdes proprias
das identidades culturais, uma vez que todo inicio é construido em oposigdo ao fim, o
autoctone se autoproduz em grande parte sempre como uma oposi¢ao ao estrangeiro. Ele
sim o diferente, o que € estranho, o que ¢ inferior. O dialogo entre feminino e masculino
ao longo da Histéria tem sido também assim. Na medida em que o masculino foi quem
construiu a quase totalidades dos discursos historicos, revelando neles o que compreende
como correto, o que € oposto a isso acaba sendo desqualificado. Assim, a analise dessas
relagdes tende a desmascarar praticas que escondidas sobre questoes bioldgicas sdo na
verdade, preconceituosas.

Definimos por relagdes de género as diversas relagdes estabelecidas entre o feminino e
o masculino nos diferentes tempos historicos e nos diferentes espacos sociais. No imaginario
tradicionalista a mulher recebe o titulo de prenda, pois literalmente prende o gaticho a terra
onde vive. Dentro do processo de invengdo da tradigdo gaticha o termo prenda foi retirado
da cangdo “Prenda Minha” onde a expressdo € utilizada como um adjetivo para a mulher
(MACIEL, 2001). Conforme a autora, a prenda seria dentro da cultura constituida ao redor
do gaucho o seu oposto. Nao apenas pensando em uma oposi¢ao de feminino ¢ masculino,
mas também no campo conceitual. Uma vez que “[...] chamar a mulher de prenda parece
significativo no reforco de uma dada imagem: o gaiicho —homem livre — e a prenda — aquela
mulher que o prende.” (MACIEL, 2001, p.258).

Nas cangdes analisadas neste artigo, a mulher aparece nas musicas que envolvem
danga e baile, o que acaba por nos remeter a um ambiente de festa. O gaucho representado
¢ freqilientador assiduo das festas locais e esta sempre as voltas com alguma mulher. No
baile quer dangar ao som da gaita, procurando sempre alguma companhia. Pois como
solicita o intérprete, “puxa o fole da cordeona, ndo deixa o baile parar” (Baita baile, Ao
vivo, 2005). A cangao “Baita Baile” do CD “Ao vivo” ¢ significativa para conhecermos o
cenario no qual se desenrolam essas festas. Sob a vigilancia das mulheres mais velhas da
familia, permanece a prenda dangando enquanto o gaucho se aproxima. “Muitos versos
pras ‘mui¢s’” ¢ um bom indicativo de que o gaucho é galanteador por natureza.
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Baita Baile

Mogas bonitas rodeadas de tia, sogra e madrinha,
indios que atiram nas “gorda”

E outros eu afofam as magrinhas

S6 quem foi ao baita baile

Sabe bem como ¢ que ¢

Muita cachaga na guampa

E muito verso “pras muié¢”

Puxa o fole da “cordeona”
Nao deixa o baile parar

No baita baile se danga se espia o dia nascendo
Sempre se acha parceria
“Pra” espiar se ndo ta chovendo
S6 que os olhos das madrinhas
De longe da pra lagar
Sobrevoando a pista inteira
Fiscalizando o lugar
(Baita Baile, Ao vivo, 2005)

A mulher dessas cang¢des tem um espago de agdo um tanto limitado visto que a
mesma aparece apenas nos bailes. Essa mulher aqui representada ¢ um sujeito passivo
uma vez que aguarda ser escolhida para dangar e também espera pelo gaucho que vive
pelos campos na lida com o gado. Essa mulher representada nas cangdes tradicionalistas
ndo expressa opinido em nenhum momento. No maximo, fiscaliza as atitudes das
mulheres mais novas da familia como no caso da cancdo “Baita baile” onde as “tias,
sogras ¢ madrinhas” ficam observando as atividades que acontecem durante o baile a
fim de resguardar as suas familiares. E interessante também que as mulheres que sdo
representadas aqui correspondem a um tipo fisico determinado, privilegiando as mulheres
morenas. Representada pelo conjunto em diversas cangdes, a morena tem o melhor
requebrado e aonde chega logo chama a atencao. Para o compositor “entre a ruiva e a
loirinha / essa nossa moreninha / é sempre a numero um” (Bate coxa, Nico, Bagre, Neto
e Ernesto, 2001). A mulher aqui ¢ comparada a uma fruta madura, que da dgua na boca
de quem vé. Em outras palavras, a morena que danga no fandango ¢ desejada por todos
aqueles que estao presentes na festa. Sua faceirice, o jeito quase moleque de ser da mulher
que ¢ provocante em sua maneira de dangar € o tipo de mulher que ¢ representada como
ideal. Pois de acordo com a cangao, ird “cuidar do rancho, cozinha, varanda e sala” quando
o gaticho estiver envolvido com suas lidas campeiras. A morena do fandango ¢ a mulher

36 Textura, n.18, jul./dez. 2008



para casar que o gatcho procura. E ela quem fara o andarilho dos pampas estabelecer
morada fixa em algum rincao.

CONSIDERACOES FINAIS

O Rio Grande do Sul viu nascer em seu territorio um movimento de afirmacdo
de identidade cultural articulada na figura do gatcho e também pelas demais figuras
que o cercam. Essa identidade, produzida a partir de elementos campeiros existentes no
RS, firmou-se como sendo a identidade dominante do povo rio-grandense. Através do
Movimento Tradicionalista Gaucho criaram-se diversas imagens em torno do homem
do campo que foram ao longo dos anos cuidadosamente disseminadas e veiculadas nos
diversos meios de comunicagdo aos quais o0 Movimento teve acesso. Passados mais de
cinquenta anos da criagdo do MTG, o rio-grandense que o Brasil conhece é o gaticho
senhor dos pampas, andarilho ¢ mestre na lida campeira.

Neste artigo optamos por utilizar a cangdo como fonte historica por compreender que
se trata de um tipo de documento pouco explorado pelos historiadores. Através das cangdes
foi possivel identificar as representagdes constituidas acerca do gaticho, relacionando-as
entre e si e verificando como elas contribuem na manutengao dessa tradi¢ao dita como
rio-grandense. Por fim, consideramos que as representagdes acerca do gaucho e que
estdo envolvidas nesse processo de invengdo da tradi¢do gaticha oferecem uma rica e
vasta area de estudos para aqueles que desejam estudar a Historia do Rio Grande do Sul
através de outros olhares, os quais queiram desconstruir realidades tidas como antigas
a fim de demonstrar o quanto sdo recentes. E também que queiram através da pesquisa
historica desmitificar processos e personagens historicos. Dessa maneira estaremos
contribuindo para desarticular conjuntos de pensamentos que defendem a idéia de tipos
sociais superiores € que por isso possuem mais direitos que outros grupos.
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