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Resumo
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Mil e uma noites é um texto que muito bem presentifica e permite ao leitor um conhecimento sobre

hdbitos e costumes presentes na cultura drabe. Uma leitura do texto sob a ética da historia e da violéncia

permite identificar algumas passagens em que o texto pode ser apontado como uma representagio de

flagrantes das vivéncias a que estido submetidas as mulheres e 0s escravos. Percorrer o conceito de violéncia

esclarece muitos elementos presentes no texto e de dificil compreensio para o leitor contemporineo.
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Abstract

The Thousand and One Nights is a text that personifies the Arabic culture and allows the reader
some knowledge about the habits and customs of these people’s daily life. A reading of the text under the
perspective of history and violence agrees to identify some excerpts in the text that can be categorized as the
representation of experiences to which women and slaves are submitted. Pursuing the concept of violence
enlightens many elements which are present in the text and which offer difficulties for the modern reader.
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UMA HISTORIA ANTES
DE DORMIR

A estratégia de contar e ouvir histérias sal-
va Sherazade? e forma geragdes de criangas ao
longo dos séculos. O fascinio de ouvir uma his-
téria bem contada e interrompida no momento
de maior suspense traz de volta o leitor na proxi-
ma noite. Isto se revela, ndo s6 uma terapia, mas
também uma forca de coesao social. O oficio de

contar historias surge de uma contingéncia re-
pleta de violéncia que o texto expde, revelando
relacoes de género entre as personagens.

O presente estudo estabelece as relagoes
entre o texto literario As mil e uma noites e a
representacdo da violéncia sob a 6tica dos estu-
dos de género. O exame se inicia pela validacao
da Literatura como argumentagao no plano da
Histoéria, passando logo ap6s para o estudo da
violéncia como fendmeno social e, concluindo,
desenvolve-se um estudo sobre o texto As mil e
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uma noites, examinando o seu carater de repre-
sentagdo e das relacoes de género presentes.

Histéria e Literatura formam uma parce-
ria desde a Antigiiidade, a primeira fornece ele-
mentos teméticos enquanto que a Literatura tor-
na-se fonte principal de conhecimento sobre
os momentos menos documentados. Os exem-
plos sdo abundantes e como mera exemplifica-
¢do podemos apontar a Iliada e a Odisséia como
textos fundamentais para o conhecimento da
formacao da cultura helénica.

A dificuldade no relacionamento entre
estes dois campos advém da perspectiva ficcio-
nal que perpassa o fenémeno literario e des-
qualifica-o diante da postura de objetividade
que pretendem os estudiosos da Historia. Tal
situagao de conflito é contornada quando se
percebe que nos dois campos o estatuto da re-
presentacdo é um dos fatores determinantes.

Arepresentagdo que ocorre na literatura
estd além do nivel do enunciado, lancando ra-
izes bem profundas na enunciagdo. Partindo
deste principio, percebe-se que o carater de his-
toricidade no texto literario estda em camadas
mais profundas da linguagem. A discussao so-
bre arepresentacao vem desde os classicos Pla-
tdo e Aristoteles para chegar a contemporanei-
dade sob um olhar menos formal e mais com-
prometido com as questdes vigentes em uma
dada comunidade. Quando o texto literario re-
presenta um fato social, o que ele esta trazendo
ao leitor ndo sao, precisamente, os atores e as
situacoes vivenciadas. Na maioria das vezes o
que o texto representa é o fato ou a circunstan-
cia através de outros atores e, ndo raro, em ou-
tros espacgos e tempos.

Aversossimilhanca do fato literario é que
assegura a ele a possibilidade de representacéo.
Os horrores vivenciados por algumas persona-
gens em As mil e uma noites podem estar situa-
dos na fndia ou na China, podem ser vivencia-
dos por qualquer personagem, o que importa é
o fato da presencga da violéncia, sua manifesta-
¢do e recepgao por parte da sociedade, em con-
sonancia com a cultura ai representada.

O estatuto da representagao pressupoe
uma relacdo entre o que é representado e a re-
presentacao que se faz dele. O que representa é
um elemento ausente no plano real, bem como
orepresentado, embora seja efetivo no plano
real, torna-se um simulacro no texto literario.
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Este é um jogo de presenca e auséncia que cabe
ao leitor preencher com o conhecimento que
armazenou ao longo da sua formacéio e vivén-
cia. A Sherazade é uma ficcdo, mas a mulher
que enfrenta o poder em defesa de seu povo é
uma verdade mais do que recorrente no plano
histérico e ficcional, como podemos exemplifi-
car com Joana D’Arc. A representagdo é um
modo de reconhecer no ficcional a verdade que
nem sempre temos condigdo de enunciar. Como
diz Pesavento (1998, p. 19):

Representar, portanto, tem o carater de enunciar,
“por-se no lugar de, estabelecendo uma semelhan-
¢a que permita a identificacdo e reconhecimento
do representante com o representado.

Por outro lado, as representagdes do mundo social
ndo se medem por critérios de veracidade ou auten-
ticidade, e sim pela capacidade de mobilizacdo que

proporcionam ou pela credibilidade que oferecem.

A representacdo que a Literatura faz é
uma adequacao entre o que é presenga no
mundo real e o que é possivel de ser dito no
plano ficcional. A literatura tem a capacidade
de revelar os mecanismos de controle que ini-
bem a manifestacdo em uma dada cultura, quer
pela evasao quer pela capacidade de simboli-
zacdo. O texto literdrio tem que ser compreen-
dido pelo que simboliza e nao pelo que pre-
sentifica na linguagem.

Em As mil e uma noites a perseveranca,
que é um trago marcante da cultura arabe, esta
representada pelarepeticao dos fatos e pela in-
sisténcia desmedida com que as personagens
perseguem os seus objetivos. Sherazade vence
a violéncia de Shariar pela constancia de suas
histdrias interminaveis.

Poderiamos dizer que a Histéria e a Lite-
ratura seguem por trilhas distintas, mas ambas
encontram o mesmo fato que é a representagao
da sociedade e a critica a pratica de agdes ndo
civilizadas. Tanto uma como outra, por onde
passam deixam um rastro de reflexdo e ensina-
mentos sobre a evolugdo da humanidade. Tra-
zer aos olhos do leitor o fato histérico ou a re-
presentacdo dele é uma tarefa que o leva a re-
pensar a sua postura e as suas relagdes sociais.

O historiador tem sobre seus ombros a
tarefa de reconstruir o passado, trazendo luz
sobre fatos obscuros. Seu objeto de pesquisa
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sofre o crivo da comprovagao, mas mesmo as
evidéncias sobre as quais assenta suas asserti-
vas podem estar minadas por posicionamentos
ideolodgicos e limitagdes pessoais. A Historia se
complica em seu “status” de ciéncia quando
busca encontrar os fatos, pois na maioria o que
lhe resta sdo versoes.

O escritor ndo é um sujeito que estd a ser-
vigo de um registro de inverdades. O que ele
persegue é uma verossimilhanca que lhe ga-
ranta a aceitagao do leitor e a0 mesmo tempo
represente o plano real. A ficcdo presente no
texto literario é, indiscutivelmente, uma leitu-
ra possivel, mas sob ela hd uma camada de ve-
rossimilhanca que representa também uma ver-
sao dos fatos do mundo real. O escritor ndo tem
COMpromisso com o fato, mas o seu texto é, com
certeza, uma das versoes dele. Como alerta Pe-
savento (idem. p, 22): “[...] a leitura da literatu-
ra pela histéria nao se faz de maneira literal, o
quenela seresgata é a representacdo do mundo
que comporta a forma narrativa”.

Histéria e Literatura fazem com que o
passado se presentifique diante de nossos olhos
como um objeto vivo e pulsante, capaz de exi-
gir de nés um posicionamento e uma atitude
de reflexdo e critica. Pelo intelecto do historia-
dor e pela emocao do escritor os fatos histdri-
cos passam como por filtros que purificam a
verdade, cada um a seu modo, permitem que a
humanidade possa se reconhecer no seu passa-
do e conscientizar-se do presente.

A paz como uma utopia, perseguida ao
longo da histéria da humanidade sempre en-
controu na violéncia o obstaculo para a sua re-
alizacdo. O homem parece caminhar sempre a
beira de um abismo sem fim, cada passo é um
perigo a vencer, cada queda é uma tragédia a
cumprir. A violéncia tem sido a companheira
mais persistente nesta caminhada, truncando
os ideais e impedindo o homem de alcancar
um estado de felicidade, compreenséo e paz.

As mil e uma noites é um texto repleto de
violéncia e barbarie, mas o seu percurso na tra-
jetéria da humanidade parece comprovar que
avioléncia representada serve muito mais como
um espelho para a luta pela compreenséao do
que de justificativa para a barbarie. O texto se
mantém fiel ao mundo ficcional, o que o quali-
fica como uma forma de representacao da vio-
léncia que pode contribuir para uma catarse,
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basta que se examine, tanto o final da histéria
como de muitos episédios.

Cumpre, portanto um exame deste fend-
meno tdo constante e tdo ameacador para a es-
pécie humana que é a violéncia. Subjugados
por ela através das formas mais sutis ou de sua
expressao mais catastrofica, temos dificuldade
em identifica-la em suas raizes mais profun-
das. O exame de sua presenga requer uma re-
flexao que deixe de lado fatores ideolégicos,
politicos ou religiosos pré-concebidos para
que, de forma descompromissada, possamos
entender o quanto ela esta presente em todo os
passos que damos.

Do “zoon politikon” aristotélico ao
“homo sapiens sapiens” ha um longo caminho
que percorre diversas facetas do homem, todas
elas reveladoras de suas conquistas e derrotas,
mas de constante presenca da violéncia. Sendo
assim, parece justificado o posicionamento de
Dadoun (1998), ao ver na histéria da humani-
dade a presenga constante do “homo violens”.

Um primeiro questionamento que se nos
apresenta é tentar compreender a origem da
propria violéncia, classificando-a como uma
formacao espontanea ou como uma reagao a
outra violéncia. Ao admitirmos a violéncia
como uma expressao inata no homem, estamos
refor¢ando a tese do “homo violens”, o que nos
deixa numa situacao de continuidade e impo-
téncia, imagina-la como reagdo ha a necessida-
de de buscar um fato gerador que tenha desen-
cadeado toda a estupidez humana.

Ao tomarmos a nossa cultura ocidental
como base para reflexdo, somos levados a bus-
car na Biblia a origem da violéncia. Um exame
superficial nos mostra que o Génesis contém
matrizes de uma violéncia muito profunda. A
expulsdo de Adao e Eva do paraiso é um ato
decorrente de um desejo de ambos em adquiri-
rem o “conhecimento”. A causa deste pecado
original é a sedugdo feminina e sobre ela recai
toda a ira divina, marcando em seu corpo o ato
da procriagdo como a maior expressdo da dor.
Além do pecado de ambos a mulher recebe, em
sua origem, a culpa por todo o mal que sucede
ao homem e a toda a humanidade. Este ensina-
mento biblico é uma marca que fica no incons-
ciente da humanidade e que sempre agrega a
imagem feminina o perigo da perdicao.

O mundo islamico, que tem no cristianis-
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mo sua origem, nao esquece este episoédio e pa-
rece levar muito a sério este “perigo” feminino.
Enquanto o mundo cristdo ocidental, parece ter
superado esta macula, apesar dos ensinamen-
tos de Paulo e Agostinho, o mundo mugulma-
no mantém uma prevencao contra os perigos
da presenca feminina e instala um patriarcado
repressor e violento. As mil e um noites € uma
representacao desta violéncia original. Shariar
disp6e do poder absoluto sobre seu povo e pode
determinar a morte a cada mulher que despose,
pois a ameaca de ser traido é uma constante.

Outra forma biblica de violéncia esta no
episddio de Caim matar seu irméao Abel. A ori-
gem do fratricidio estd na agao divina ao acei-
tar a oferenda de Abel e recusar a de Caim. Este
ato gerou o ciime que é a vertente mais copiosa
da violéncia. Ao ser expulso da comunidade,
Caim se torna o fundador de uma nova huma-
nidade, agora marcada pela violéncia do fratri-
cidio. No caso de Adao e Eva é uma violéncia
que se instala no interior, marcada na carne de
cada um, agora é expressa pela eliminacdo do
irmao, é o desconhecé-lo como imagem e seme-
lhanga do criador de ambos.

Num terceiro momento vemos o registro
biblico trazer o ensinamento da eliminacao de
todo o grupo social. Sob a acusagdo de pecado,
Deus destréi duas cidades: Sodoma e Gomorra.
A violéncia aqui rompe os limites do indivi-
duo e atinge a comunidade como um todo. A
ira divina contra estas duas cidades tem sido,
ao longo da histéria, uma boa justificativa para
destruigao de comunidades inteiras sob o argu-
mento do “pecado” aqui ndo mais no sentido
religioso, mas sob as mais diversas formas que
possam se manifestar.

Os exemplos biblicos, apesar de outras
hermenéuticas aplicadas, sdo muito eloqiientes
como modelos de violéncia para a histéria da
humanidade ocidental. Parece que muitos es-
queceram as “boas novas” que sucederam o an-
tigo testamento e nao avangaram em direcao de
um “homo amorosus” tdo presente na pregacao
de Cristo. De qualquer forma surge assim o
modelo humano com a marca da culpa subjeti-
va, com o0 instinto de destruicdo do irmédo e com
o poder de destruir comunidades inteiras.

No chamado mundo civilizado contem-
poraneo estes resquicios da barbarie estao pre-
sentes através de diversas formas de violéncia.

4 10

Examinemos algumas de suas manifestagoes e
as formas de sua representagao na literatura atra-
vés do texto As mil e uma noites. Muitos outros
textos literarios poderiam servir de parametros
para este estudo, mas o nosso propésito é cen-
trar o trabalho no exame deste texto classico da
literatura arabe.

Nao é objeto deste estudo o exame de for-
mas particulares de violéncia que tanto nos afli-
gem no cotidiano, como os crimes comuns que
enchem as paginas de nossos jornais, tornando
cada dia mais banal o desrespeito a vida e ao
patriménio de nossos concidadaos. Centramos
o esfor¢o de nossa atencgao sobre a violéncia que
se institucionaliza e que passa a sociedade como
atos de “vinganca” de “guerra” ou mesmo de
“liberdade” econdmica. Sob os mais diversos
disfarces sdo cometidos atos de violéncia con-
tra grupos sociais em nome das mais diversas
instituigoes.

As mil e uma noites nos traz varios exems-
plos de violéncia contra grupos de pessoas pe-
las razdes mais diversas. Quando o rei Shariar
percebeu que havia sido enganado pela esposa,
mandou matar todo o grupo, a esposa, o negro
com quem ela mantinha relagoes e toda a corte,
composta por vinte pessoas. Em outra passa-
gem o rei manda matar todo o grupo de dez
ladrées que aterrorizam as estradas que condu-
zem a Bagda. Assim o poder dorei é exercido e
justificado tanto como reparacao de um dano
pessoal como castigo por um dano causado a
toda a coletividade. O poder da autoridade esta
acima de qualquer julgamento, podendo exer-
cé-la em proveito préprio ou coletivo. Este po-
der “oficializado” surge em todas as etapas da
humanidade e é muito presente na nossa con-
temporaneidade.

Um exame répido sobre a Segunda Guer-
ra Mundial nos permite observar o horror de-
sencadeado por um chefe de estado. Sob os ar-
gumentos mais diversos, matou seis milhdes de
judeus que aimprensa propaga e nao nos deixa
esquecer, mas este é apenas uma ponta do “ice-
berg”, pois milhares de outros grupos sociais
foram também sacrificados, negros, ciganos,
deficientes e muitos outros. Condenavel da
mesma forma foi a violéncia do lancamento das
duas bombas sobre o Japao, matando mais de
trezentos e cinqilenta mil pessoas e deixando
milhares de mutilados. As bombas sobre Hi-
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roshima (6 de agosto) e Nagasaki (9 de agosto)
sdona verdade, sobnovas acusacoes, a reedicao
da destruicdo de Sodoma e Gomorra.

Abominavel também foia acdo inglesa na
Australia ao exterminar o povo da Tasmania no
ano de 1876. Esta acdo de genocidio passa des-
percebida pela sociedade ocidental tendo em
vista que nos é contada pelos vencedores. Da
mesma forma, “esquecemos” os massacres de
arménios pelos turcos, bem como dos milhares
de cidadaos russos que desapareceram ao lon-
go do periodo estalinista. Episédio este, tdo bem
representado em Arquipélago Gullag de Solzhe-
nitsyn.

Deixando a margem esta visdo oficial da
violéncia é importante, nos tempos atuais, re-
ver uma forma de violéncia mais comum que é
o terrorismo. Tendo origem nos mesmos argu-
mentos da violéncia oficializada, o terrorismo
se caracteriza pela auséncia de carater institu-
cional reconhecida pela comunidade. O dese-
jo de eliminar os adversarios é o mesmo, bem
como o desejo de manutencdo ou de tomada de
poder.

O terrorismo tem sua organizagdo a par-
tir do sentimento de vinganca de um grupo
social sobre outro, o que nos autoriza dizer que
ele se constitui numa reagdo a uma ofensa sofri-
da no presente ou num passado histdrico. A
tatica principal ndo consiste em causar dano
econdmico diretamente, mas promover um es-
tado de “terror” na populacio e pelomedo for-
gar os 6rgaos oficiais a negociar ou satisfazer os
desejos do grupo.

O onze de setembro, nos Estados Unidos,
nao teve como prejuizo maior a queda das tor-
res gémeas, nem a destrui¢io das aeronaves, mas
o que restou do episddio foi uma sociedade in-
teira vivendo sob o império do medo. Todas as
medidas tomadas pelo governo norte-america-
no foram na diregao de promover a seguranga
interna e dar aos cidadaos a sensagao de paze
controle. O descalabro se voltou para o exterior
com a busca a Bin Laden. O terrorismonao tem
um nome ou uma face, ele é um grupo e como
tal tem que ser encarado. A caga, sem sucesso a
Bin Laden, ou a prisdo de Saddan nao altera-
ram o rumo dos movimentos terroristas no
mundo. Se um homem pudesse ser neutraliza-
do e cessar o perigo, Israel ja estaria livre de
toda a ameaca no momento em que cercou o
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falecido lider Arafat.

Aforca do terrorismo estd na capacidade
de mobilizacdo de comunidades que tenham
objetivos comuns. Perceber o terrorismo como
uma acao isolada de um grupo ou mesmo de
um individuo é o maior erro que se pode come-
ter em seu combate. Por outro lado, a forca tam-
bém nao tem mostrado resultados convincen-
tes, examine-se o exemplo da Riissia com os che-
chenos.

Cumpre agora proceder a um exame mais
detalhado da presenca da violéncia no texto As
mil e uma noites. Em primeiro lugar é importan-
te observar que nem todas as formas contempo-
raneas de violéncia podem estar no texto. O ter-
rorismo como conhecemos hoje, ndo tem regis-
tro no texto, pois a forma de condugao do po-
der ndo deixa espago para manifestagdo de gru-
pos dentro da comunidade. A violéncia contra
as mulheres e contra as classes, economicamen-
te, menos favorecidas € a presenga mais cons-
tante.

E também importante estudar alguns as-
pectos estruturais do texto que podem nos re-
velar muitos sentidos importantes. Tal é a di-
versidade de traducoes do texto que se torna
quase impossivel propor um estudo sem deter-
minar um critério quanto a selecao do texto.
Para os nossos estudos seguiremos a traducao
de Nair Lacerda.

O carater de oralidade do texto é respon-
savel por diversos elementos caracteristicos. O
distanciamento entre lingua oral e escrita é
muito grande na Lingua Arabe, por isso, As mil
e uma noites, ao se enquadrar na linguagem oral,
perdem, perante o mundo arabe, o seu carater
de eloqiiéncia, poeticidade e sensibilidade. In-
dependente da questao formal de linguagem, o
texto é fundamentalmente um poema, pois esta
repleto de passagens poéticas. O ato de Shera-
zade contar a histéria, buscando enredos nos
relatos orais, revela o carater de oralidade pre-
sente na cultura drabe e a0 mesmo tempo refor-
ca o carater de subjetividade presente na histé-
ria.

As primeiras manifestagoes de As mil e
uma noites ocorrem entre os Persas, porém nao
ha davidas de que eles foram encontrar no Ori-
ente, principalmente na India, a fonte original
das narrativas. Entre os persas circulou uma
obra chamada de Hazar Afsanah (mil contos) que
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foi perdida, mas é apontada como uma das pos-
siveis origens do texto que conhecemos hoje.
Entre os arabes o texto sofreu um processo de
islamizacao que consiste principalmente na in-
troducdo do conhecimento do Alcordo no texto
e no estabelecimento do patriarcado. Levando
um pouco mais além este processo de adapta-
¢do, pode-se dizer que o texto sofre influéncia
semitica, incluindo, assim, assirios, babilonicos
e judeus.

Com este caldeamento As mil e uma noites
tornaram-se um texto de profunda representa-
tividade para o Oriente Médio, revelando os
costumes, a cultura, e a religiao. Para o mundo
arabe ele é um texto fundante da cultura e refe-
réncia histoérica.

Assim como As mil e uma noites, outros
textos tém permanecido como marcos da hu-
manidade. Nestes casos podemos incluir: A Ili-
ada e a Odisséia, de Homero; As fabulas de Eso-
po, e de La Fontaine; os contos dos Irméaos
Grimm e tantos outros. Qualquer um deles pre-
enche um espago na formagao de geracoes, evi-
denciando as relagdes sociais e os valores pre-
sentes na comunidade em que sdo construidos.
Estes textos tém em comum o fato de serem re-
gistros de relatos que jé circularam, de forma
oral, em suas comunidades.

As mil e uma noites tém algumas particu-
laridades importantes. A circulacdo do texto em
forma oral perde-se no tempo, e os primeiros
registros escritos sdo do séculoIX d.C., porém o
texto revela temas muito anteriores, ligados a
culturas bem mais antigas, como indiana e per-
sa. Somente no século XII a obra teve um regis-
tro completo em 12 volumes, numa edigao tra-
duzida por Antoine Galland, no século XVIII,
constituindo-se esta na base para todas as ou-
tras que circulam no Ocidente. Tal tradugio peca
por omitir, ou ndo dar atencéo as passagens mais
poéticas do texto.

As mil e uma noites chegam a Europa atra-
vés de Veneza e seu intenso comércio, mas para
os Ibéricos, o texto ja circulava desde o dominio
arabe. Assim, portugueses e espanhdis travaram
contato com o texto de forma bem mais profun-
da, pois foi dentro da prépria cultura arabe.

A abertura evidencia esta ligacdo com o
oriente ao estabelecer a India como local do rei-
no de Shariar:
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Conta-se — mas Ala é mais atilado, mais sabio, mais
poderoso e mais benfazejo — que havia — no que se
exoou, e se apresenta na antigiiidade do tempo e
no passado da idade e do momento — um rei, entre
os reis de Sassan, nas Ilhas da India e da China. (As

mil e uma noites, p. 1)

A forma como conhecemos hoje é de fun-
damental importancia para a apreciacao da cul-
tura arabe. Por esta razio, é facil concordar com
intelectuais arabes que, ignorando as teses de
origens estrangeiras, atribuem ao texto o status
de verdadeiro monumento da cultura mugul-
mana. Os papéis de submissao e violéncia a que
amulher é submetida no texto fazem jus com a
tradicdo isldmica e legitima muito bem o cara-
ter repressivo desta cultura.

A literatura nao se constitui uma repre-
sentacao direta da realidade, mas, ao contrério.
Em muitos momentos, ela é um ponto de fuga
para um mundo de sonhos que oferecem ao lei-
tor um processo de sublimagdo dos desejos re-
primidos e violentados. Melhor do que tudo para
estudar estas dicotomias é verificar a relagdo de
género, principalmente em suas relagoes de sexo.

As mil e uma noites tém papel de destaque
na formacao cultural da humanidade, pois é
um texto que atravessa séculos formando gera-
¢oes dejovens e reforcando posturas em adul-
tos. Centrada na oralidade, a obra consegue per-
manecer como uma fonte de referéncia cons-
tante para todos.

A estratificacdo da sociedade arabe é um
tema recorrente e fonte de diversas situacoes de
conflito. Por manter uma hierarquia rigida é
que o tema dos disfarces é tdio comum nos enre-
dos, evidenciando conflitos de identidade. Em
quase todos os episdédios encontramos perso-
nagens que se disfarcam ou mesmo que assu-
mem formas diferentes da sua a fim de passa-
rem despercebidas ou de enganarem a outros.

As teorias contemporaneas nos permitem
classificar As mil e uma noites como um hiper-
texto, pois podemos perceber, com clareza, uma
estrutura de encaixes que possibilita o conti-
nuo desfiar de histérias. Dois planos sao visi-
veis, o primeiro é o da histdria do rei Sheriar

3 As citagdes deste trabalhoreferem-se a edigao daSaraiva, com tradugao de
NairLacerda e Domingos Carvalho daSilva.
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que por ter sido traido pela esposa, decide sa-
crificar cada donzela com a qual tenha tido re-
lacdo, a fim de que nunca mais possa ser traido.
Orei encarrega seu vizir de encontrar toda noi-
te uma nova donzela para satisfazé-lo e ao ama-
nhecer sacrifica-la.

Sherazade trama um plano com airma e
se apresenta para passar a noite com o rei. O
plano é de que a noite, ap6s o encontro, ela
pede ao rei para contar uma histdria, chegando
aum ponto de tensao, ela interrompe e pede
para continuar na préxima noite. Esta estraté-
gia resulta na seqiiéncia de histérias que aca-
bam comovendo o rei e salvando a vida da nar-
radora, assim, a historia matriz é a aventura de
Sherazade, na sua luta pela vida e na defesa das
mulheres do reino.

As personagens sdo planas, ou seja, nao
apresentam densidade psicolégica. Tal estraté-
gia possibilita centrar a tensao do texto na agao,
anulando, no leitor, a capacidade reflexiva e
permitindo a presenca da violéncia sem maio-
res consideragoes.

As mil e uma noites é um texto que se atua-

Textura

liza a cada momento histdrico e sempre pode
ressurgir em novos tempos e NOvos espagos
como uma fonte de referéncia cultural e histo-
rica, ndo so da cultura drabe, mas também de
toda a civilizagdao. Sherazade significa a luta da
mulher na construgdo de sua liberdade, em
qualquer tempo e em qualquer lugar.
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