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Os Registros Visuais
dos viajantes europeus
na América Meridional

durante o século XVI

The visual records of European travelers
in Southern America throughout
the sixteenth century

Lizete Dias de Oliveira

Resumo

O artigo analisa o discurso visual de quatro viajantes europeus, Schmidel, Staden, Léry e Thévet que
visitaram a América Espanhola e o Brasil Meridional durante o século XVI. Baseado nos objetos e rituais
representados nas imagens oferecidas em suas obras, apresentamos um método de andlise estatistica que
desvia o enfoque de um simples estudo estilistico e sublinha uma visao arqueoldgica que considera a
presenca ou a auséncia dos artefatos da cultura material representada.

Palavras-chave: Imagens, representagao, cultura material.

Abstract

The article analyses the visual speech of four European travelers, Schmidel, Staden, Léry and Thévet,
who visited the Spanish American and Southern Brazil during the 16" century. Based on objects and
rituals represented in the images in their books, we present a method of statistical analysis which focuses
more on archeological aspects than on stylistic ones. These archeological aspects consider the presence or
absence of the artifacts of the material culture represented.

Key words: Images, representation, material culture.

Durante o século XVI, vérios viajantes
europeus registraram através de relatos escri-
tos e imagens suas experiéncias na América
Meridional. Os registros visuais foram, em sua
maioria, interpretados como fantasiosos e a
importancia desses documentos foi conside-

rada apenas como uma narrativa escrita. O pre-
sente artigo propoe um método para a andlise
de discursos visuais, tentando tangenciar o
subjetivismo tanto do autor das imagens como
do pesquisador. O método de analise fatorial
das imagens foi aplicado as graviiras publica-
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das por quatro viajantes que chegaram a Amé-
rica Meridional nos primeiros anos apés sua
descoberta.

E importante notar que a época do des-
cobrimento da América coincide com a inven-
¢do e o aperfeicoamento da imprensa e da gra-
vura. Em 1480, em Sevilha, apareceu o primeiro
livro ilustrade. A imagem que pela primeira
vez o mundo ocidental pdde reproduzir mas-
sivamente, reduzia-se a uma expressao mono-
cromatica com uma perspectiva rudimentar. A
reprodugio mecanica de textos e imagens gra-
vadas constituiu-se em uma revolucdo da mi-
dia sem precedentes, comparavel somente a
invencgao da fotografia no século XIX ou a re-
volugdo da informatica que estamos passando
atualmente.

Com a invengao da fotografia pela pri-
meira vez conseguiu-se liberar a méo do artis-
ta, mas, em contrapartida, ficou-se preso a ne-
cessidade de um mundo fisico/material para
refletir os raios luminosos que imprimem no
material fotossensivel, o filme e/ou o papel fo-
tografico.

Com o advento da informatica, as ima-
gens digitais acabaram com a necessidade de
um mundo fisico. O “realismo” criado na info-
grafia gera-se a partir de férmulas matematicas
que se transformam em imagens “tdo reais”
como as imagens fotograficas. Na verdade o
que se tem é um retorno a condicao pré-foto-
gréfica, onde os artistas classicos dispensavam
o mundo fisico/real para produzirem sua arte.

Durante o século XVI o Novo Mundo
comecou a tomar forma aos olhos dos euro-
peus gragas as informacoes contidas nos rela-
tos escritos dos viajantes e nas imagens grava-
das que eram publicadas nos seus livros. As
gravuras, desenhadas de meméria e, na maior
parte das vezes, feitas por outras pessoas que
recebiam as informagoes dos autores, foram
vistas como uma espécie de “retratos de via-
gem”, assim como hoje as fotografias que tra-
zemos das praias ou montanhas onde passa-
mos nossas férias.

Foi justamente este carter representati-
vo das gravuras, seu “pseudo-realismo”, que
levou o5 pesquisadores a nao considera-las
documentos. Por serem suficientemente figu-
rativas, elas foram tomadas como “retratos”,
passando a portarem todas as expectativas tau-

J24

tolégicas que impomos & fotografia: represen-
tar o gue foi visto. Por outro lado, por serem
estilizadas - pouco realistas -, notava-se facil-
mente que estas mesmas gravuras nio eram
tautoldgicas e, consequentemente, que elas néo
representavam com fidelidade estas socieda-
des. Assim, os pesquisadores utilizaram as
narrativas de viagens como documentos, mas
continuaram descrentes diante das imagens
produzidas a partir destes relatos. Diferente-
mente dos textos, as gravuras nunca foram con-
sideradas como uma forma de linguagem, mas
sdo tdo importantes e contém dados tao confi-
dveis quanto os simbolos escritos. Acredita-
mos que estes documentos visuais devern ser
tao respeitados e validados quanto os escritos
merecendo a mesma atengao. E sua importan-
cla que propomos resgatar neste estudo.

As gravuras oferecidas pelos viajantes
oferecem dois niveis de andlise. O primeiro ni-
vel compreende as informagoes sobre 0s indi-
genas da América do Sul; o segundo, o discur-
so dos viajantes a partir de suas experiéncias.

As informagdes relativas aos indigenas
contidas nestas imagens sdo importantes pois
o0s primeiros europeus chegados na América
ndo conheciam a lingua indigena. Eles comu-
nicavam-se através de gestos, de objetos, de
imagens ou, no melhor dos casos, com a ajuda
de intérpretes.

Por outro lado, deve-se igualmente con-
siderar que as imagens realizadas pelos via-
jantes, fazem conhecer o seu olhar. N6s pode-
mos efetuar uma analise do discurso destes
autores através das cenas e dos objetos que eles
viram durante sua permanéncia. De fato, a ima-
gem, determinante no processo de comunica-
¢do, nio tem necessidade de um intérprete.

Sempre lastimamos a auséncia de um
método apropriado que leve em conta a especi-
ficidade do estudo das imagens. Constata-se
que sempre existiu uma dupla carga de subje-
tividade no seu estudo: por um lado a subjeti-
vidade de quem criou aimagem, e, por outro, a
subjetividade do pesquisador que a estuda.

A procura de um método analitico que
escapasse desta subjetividade levou-nos a pro-
duzir uma analise fatorial destas imagens. Esta
anélise, diferente do comentério estético tradi-
cional e das consideragoes estilisticas dos his-
toriadores da arte, coloca a dassifica¢do a car-
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go do computador que ordena as imagens de
acordo com seus atributos.

A andlise do discurso visual a qual nos
propomos baseia-se nos objetos e nos rituais
representados nas imagens oferecidas nas
obras de quatro viajantes. Tais imagens sdo as
primeiras produzidas pelos europeus:

- Ulrich Schmidel [1535] foi um soldado
alemao que permaneceu durante dois anos no
Paraguai. Sua obra intitulada Relatos de la con-
quista del Rio de la Plata y Paraguay apresenta
dezesseis imagens, gue correspondem as linhas
de 86 a 101 da tabela de dados que apresentare-
INOs & Seguir.

- Hans Staden [1547] permaneceu nove
meses no Brasil. Sua obra intitulada Nus, Fe-
rozes e Antropdfagos apresenta cingiienta e
uma imagens, sintetizadas nas linhas de6ab56
da tabela de dados.

- Jean de Léry [1557] era calvinista, per-
maneceu dez meses no Brasil e escreveu a obra
Histoire d’um voyage fait au Brésil* que apresen-
ta cinco imagens, sintetizadas nas linhas 01a 05
da tabela de dados.

- André Thevet [1558] era catélico, perma-
neceu trés meses no Brasil. No seu retorno a
Franca escreveu Les Singularités de la France An-
tarctique, La Cosmographie Universelle d’André
Thevet Cosmogtraphe du Roie Le Grand Insulaire et
Pilotage. Essas obras apresentam vinte e nove
imagens, sintetizadas nas linhas 57 a 85 da tabe-
la de dados.

Nossa analise consiste na decomposigao
das imagens em elementos constitutivos, o que
permite o tratamento de um grande nimero de
imagens com o mesmo critério. Mesmo se as for-
mas nio sio exatas, pode-se dizer que existe uma
forte probabilidade de que os objetos represen-
tados tenham existido, uma vez que eles foram
notados por diferentes viajantes, em lugares di-
ferentes da América Meridional - atualmente ter-
ritérios do Brasil, Paraguai e Argentina - duran-
te o século XVI. Reconhece-se que as formas pas-
sam pelo filtro estético da época, caracteristica
evidente nas gravuras de Thevet, por exemplo.
Em duas de suas obras Les singularités de la Fran-
ce Antarctique (1983) e La Cosmographie universel-
le (1953), as formas cerdmicas foram representa-

2Obra consultada na original.
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das de maneira totalmente diferente. Tivemos a
oportunidade de observar virios tipos de for-
mas cerdmicas produzidas na Franca do século
XV, como por exemplo a ceramica encontrada
no Chéteau Thierry. Observa-se que ela € exata-
mente igual a cerdmica apresentada por Thevet
no livro Les singularités de In France Antarctique,
contudo, sabemos que a forma da cerdmica Tupi
nao era como a representada nas suas gravuras.
E preciso considerar que estas gravuras foram
executadas de meméria, depois que os viajantes
estavam de volta a Europa e, ainda mais, por
outras pessoas que se basearam nos seus relatos.
Mesmo que a forma nao tenhasido representada
com precisio, isto naoc nega que o autor tenha
visto potes cerdmicos entre os indigenas, mesmo
se retratados com um formato europeu.

Estas quatro obras constituem bases docu-
mentais importantes para o estudo da cultura
indigena do troenco linguistico Tupiguarani. O
primeire autor relata sobre os Guarani que vivi-
am ne interior do continente, no territéric da
atual cidade paraguaia de Assungéo. Os outros
trés autores contam sobre os Tupinamba (Tupi)
que habitavam o litoral do Brasil.

O METODO

A primeira etapa de nosso estudo consti-
tuiu-se em colorir cada uma dasimagens estu-
dadas, com a finalidade de nao deixar escapar
nenhum detalhe, pois certos desenhos sdo bas-
tante confusos. Em seguida, elaboramos uma
tabela de presenga/auséncia com as 101 ima-
gens, formando as linhas e 0s 38 motivos, for-
mando as colunas. Em um primeiro momento,
sem nenhuma anilise, sete grupos tematicos
impuseram-se:

- Cenas gerais: guerra, alimentacio, luto,
antropofagia (ligada 4 guerra), saudacao lacri-
mosa. Estas cinco cenas constituiram as cinco
primeiras variaveis;

- Imagens sobre o meio ambiente: fauna,
flora e informacaes topograficas formaram trés
variaveis;

- Imagens sobre a cultura material indi-
gena: o fogo, as tatuagens, a lamina de pedra, a
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ceramica, o bouican, as casas, a rede, e as canoas
formararm nove variaveis;

- Cenas sobre a divisdo do trabatho: tra-
balho feminino, mulheres e criancas e o traba-
lho masculino formaram trés varidveis;

- Asimagens dos objefos rituais: maraca,
tacape, corda, fumo, bastao de ritmo formaram
cinco variaveis;

- Elementos cartogréficos: blissola, astro-
labio, cartas, peixes voadores, ventos forma-
ram oito varidveis;

- Imagens sobre a cultura européia; apa-
ricao dos autores dos relatos, a cruz, alamina
de ferro, a faca, os naufrdgios e as armas de
fogo formaraim seis varidveis.

Esta tabela de presenca/auséncia (1/0), foi
submetida a analise da correspondéncia de
seus fatores, que distribuiu as 101 imagens e
05 38 temas em um grafico. Este grafico assu-
miu uma forma de U, denominado “efeito Gut-
tman”, que corresponde a uma seriagao.

Grafico fatorial dos eixos 1 e 2.

Uma primeira analise sobre o grafico e as

coordenadas, indica que todos as imagens e 0s

atributos podem seguir trés divisdes, segundo
as mesmas associacbes provenientes do con-
junto. A parte esquerda do gréfico, quadrante
1 {zona negativa do eixo 1 e positiva no eixo 2),
apresenta uma concentragio das cenas tipica-
mente indigenas, como antropofagia, maraca,
etc.. A direita do gréfico, quadrante positivo
dos dois eixos, nota-se uma concentragao das
cenas que possuem relagio com a cultura eu-
ropéia, como por exemplo a navegagao, as car-
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tas, os ventos. Finalmente, sobre a parte negati-
va do eixo 2 sio colocados os atributos dos dois
grupos - o que pode ser percebido como a ex-
pressio de contato entre as duas culturas.

Com a analise das imagens é possivel es-
tabelecer numerosas relages de atracao e re-
pulsdo entre as varidveis e individuos - carac-
teristica propria da andlise fatorial. Para ndo
tornar este estude pesado aos leitores, analisa-
remos apenas trés exemplos - 0s mais extremos
- e somente no primeiro grafico, ou seja, so-
mente nos dois primeiros eixos, sabendo-se,
contudo, que tal analise admite o estudo em 38
eixos diferentes.

O primeiro exemplo de andlise refere-se
ao ponto extremo do gréfico, a esquerda: aima-
gem 009. A varidvel mais préxima € MUSS (mus-
surana - a corda usada exclusivamente no ritu-
al antropofagico) e, depois, a MARA (maraca).
Pode-se observar uma associagio entre estes dois
objetos, que culminard com a variavel ANTRO
(antropofagia), localizada um pouco mais a di-
reita. Bste deslocamento da variivel antropofa-
gia ¢ devido, provavelmente, a atragdo de ou-
tros objetos (varidveis) utilizados neste mesmo
ritual, mas que tem também uma utilizagdo co-
tidiana, como por exemplo a cerdmica (CERA),
arede (HAMA) ou o fogo (FEU).

Gravuran® 9 - Hans Staden

Essa gravura corresponde a linha ntimero ¢ da tabela de presenga/
auséncia,

Nosso segunde exemplo refere-se a ima-
gem 085. Trata-se do ponto mais distante'em
relagdo a média, ou seja, o ponto situado na
extremidade direita sobre os dois eixos. Este
ponto relaciona-se a varidvel POIS (peixes vo-
adores - poissons volants). Sobre esta imagem,
vdrios peixes voadores contornam dois navi-
o0s. Trata-se de um representacao da chegada
dos europeus associada a elementos nauticos
e cartograficos, que caracterizam todo o qua-
drante.
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Gravuran® 85 - André Thevet

¢a/auséncia.

Nosso terceiro exemplo, escolhido alea-
toriamente, é a imagem 088, que encontra-se
associada a vdrias outras imagens e a varias ou-
tras varidveis. Esta imagem estd associada as
varidaveis TOPO (topografia) GUER (guerra),
ARME (arma indigena), ARMF (arma de fogo),
HOMM (trabalho masculino). Ao mesmo tem-
Ppo, vérias outras imagens estao associadas a ela,
como por exemnplo, a 035, 042, 048. Nota-se que
todas estas imagens estdo situadas na parte ne-
gativa do eixo 2, representando o contato entre
indigenas e europeus, que segundo se sabe e
estas imagens confirmam, deu-se com extrema
violéncia.

Gravura n° 88 - Ulrich Schmidel

de presenga/auséncia.

Como se pode notar, a analise fatorial das
imagens dos relatos dos viajantes europeus do
século XVI, evidencia as relagdes que existem
entre os diferentes elementos que constituem
as imagens, as quais dificilmente seriam nota-
das em um primeiro olhar. Estas relagdes cau-
saram o efeito Guttman, distribuindo-se em um
grafico serial, onde as imagens mais proximas
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relacionam-se umas com as outras a partir da
atracao e repulsao de seus atributos.

Além das relagées entre as imagens, pode-
se igualmente analisar o discurso dos autores.
Constata-se que 0s quatro viajantes - Léry,
Thevet, Staden e Schmidel - atribuem os mes-
mos elementos e caracteristicas aos indigenas,
mas com diferentes tratamentos nas represen-
tagoes dos tragos culturais, sendo que alguns
ressaltaram algumas cenas que outros nio re-
presentaram. Esta diferenca reflete a experién-
cia pessoal de cada um.

Podemos notar que trés, dos quatro au-
tores -Léry, Thevet e Staden - representaram
cenas de antropofagia enquanto que Schmi-
del nédo fez nenhuma referéncia nas suas ima-
gens, Esta diferenca de discurso pode ser ex-
plicada pelos objetivos que trouxe cada um a
América. Sabe-se que Léry e Thevet chegaram
com a intengao de cristianizar os selvagens. A
antropofagia, desta forma, constituia um exce-
lente pretexto para confirmar a necessidade da
conversao, afirmando, desta forma, as caracte-
risticas barbaras dos indigenas.

Entre todos os autores, Staden é aquele
que relata a antropofagia com maior detalhe,
tanto no seu discurso visual como escrito. Esta
obsessdo pode ser causada por sua experiéncia
pessoal pois sabemos que ele ficou prisionei-
ro dos Tupinambés do litoral brasileiro duran-
te nove meses. Neste tempo, a ameacga de tor-
nar-se sujeito do ritual antropofagico deveria
ocupar sua atengéo constantemente. Seu relato
escrito € considerado cldssico para o estudo
deste ritual, onde chega ao refinamento de
transcrever o discurso dos chefes indigenas.
Entretanto, sendo o Tupi uma lingua de dificil
compreensao, é provavel que os detalhes do
discurso falado que ele transcreve sejam fruto
de “livre-interpretacgdo”. Chega-se, mais uma
vez, a importancia da imagem, pois os gestos
que ele vin e que foram representados nao tem
necessidade de passar pela intermediagao de
tradutores, como no caso da lingua falada.

Schmidetl viveu no interior do continen-
te, entre os Guarani da regido de Asuncién.
Como seldado, seus contatos com os indige-
nas foram sempre belicosos. Ele nio faz ne-
nhuma alusido detalhada da cultura Guarani
ou de outros povos que habitavam a regiio.
Esta auséncia de dados poderia vir de sua ex-
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periéncia de soldado. Seu relato trata, princi-
palmente, sobre preocupagdes logisticas. Nesta
época, as armas de fogo, os cavalos e todo o apa-
rato eurcpeu de guerra ainda provocavam gran-
de medo entre os habitantes do Novo Mundo.
As imagens do soldado Schmidel sdo sempre
colocadas nas coordenadas negativas dos eixos
1e2, 0 que mostra que o contato entre os indi-
genas e os europeus foi geralmente marcado
pela hostilidade. Sobre o gréfico podemos no-
tar que suas imagens estao sempre relacionadas
com a guerra, as armas indigenas e as armas
européias.

Jean de Léry, ao contririo de Schmidel,
representa somente cenas de boas vindas ou
da vida cotidiana dos indigenas. Ele ficou dez
meses no Brasil, mas ndo esteve nunca em si-
tuagao de perigo e, além do mais, foi sempre
assistido por um tradutor.

Gravuran®7 - Jean de Léry

SRS e e
Essa gravura corresponde a linha ndamero sete
da tabela de presenca/auséncia.

Staden e Thevet materializam a presenca
européia a partir de um dngulo totalmente di-
ferente, principalmente topografico e carto-
grafico. Se André Thevet como cartégrafo ofi-
cial do rei, veio para a América para descrever
o pais, as preocupacoes topograficas de Sta-
den eram sempre ligadas a necessidade delo-
calizar-se no espago fisico. Ele estava eterna-
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mente esperando o methor momento de fugir e
escapar de seu horrivel destino.

Finalmente, queremos sublinhar uma apa-
rente incoeréncia entre os resultados da anélise
fatorial e os relatos dos viajantes. Trata-se da
introducio da faca (COUT-couteau) na cultura
indigena. A primeira vista, pode-se afirmar que
este objeto pertencia a esta cultura, poisé aela
que aparece associada. Contudo, sabemos que
nas trocas com 0s europeus, 0s objetos em fer-
ro, principalmente as facas e as laminas de ma-
chado, eram sempre os preferidos pelos nati-
vos. E precisamente esta escolha que pode ex-
plicar sua atragdo em diregao aos valores das
coordenadas proximas a cultura indigena.

A anadlise fatorial das imagens dos via-
jantes europeus chegados a8 América Meridio-
nal durante o século XVIao mesmo tempo que
nos oferece informacées sobre os objetos e ce-
nas vistos e presenciados por esses viajantes,
oferece uma anilise do discurso desses mes-
mos viajantes e salienta o subjetivismo de cada
um deles, provenientes de suas préprias vi-
véncias e motivagdes. Mesmo aparentes enga-
nos na andlise, como o caso da faca, antes refe-
rido, evidenciam situacdes anteriores ao.con-
tato fisico e, por vezes, antes mesmo do conta-
to visual. Isto nos leva a reafirmar a importan-
cia da cultura material, pois por intermédio dos
objetos as duas culturas travaram os primeiros
contatos. Se os europeus viram os indigenas
da América com facas européias, é porque os
objetos viajavam mais rapidamente que os pré-
prios homens.

REFERENCIAS ,
BIBLIOGRAFICAS

DJINDJIAN, Frangois. Méthodes pour
I"archéologie. Paris: Armand Colin, 1991.

DE LERY, Jean. Histoire d"un voyage faiten la
terre du Brésil. Montpelier: Edition Frank
Lestrigant, 1992.

GAULIER, Patricia. Du Teko-ha a la Réducti-
on Jésuite, trajectoire Guarani, du XVI°® au
XVII°siécles. Lille: Septentrion, 1998.

Textura



pmento de fugir e

ar urna apa-
tados da analise
ples. Trata-se da

p, sabemos que
objetos em fer-
5Jaminas de ma-
idos pelos nati-
2 que pode ex-
aos valores das
indigena.

o tempo que
as objetos e ce-
esses viajantes,
rs0 desses mes~
wvismo de cada
s proprias vi-
parentes enga-
a faca, antes refe-
PFTIOTES A0 CON-
=sano do conta-
a1 a importan-
miermédio dos
am O primeiros
amn os indigenas
s, € porque 0s
que os pro-

thodes pour
and Colin, 1991.
wevage faitenla
- Edition Frank

ala Réducti-

= i, du XVI° au
entrion, 1998.

Textura

OLIVEIRA, Lizete Dias de. Les Réductions
Guarani de la Province Jésuite du Paraguay
- étude historique et sémiotique. Lille: Sep-
tentrion, 1999.

PEIRCE, Charles. Semiética. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 1977.

SCHIMIDL, Ulrich. Derrotere y viaje al Rio de
1a Plata y Paraguay. Buenos Aires: Espasa-
Calpe, 1944.

STADEN, Hans. Nus, Féroces et Anthropofa-
ges. Paris: Ed. Métaillé, 1979.

THEVET, André. Les francais en Amérique,

pendant 1a deuxidme moitié du XV¥ siecle.

Paris: PUE 1953.
.La Cosmographie Universal-

le & André Thevet Cosmographe du roi. Le

Grand Insulaire et pilotage. Histoire
d’ André Thevet Augousmoisin, Cosmo-
giaphe du Roi, de deux voyages par lui faits
aux Indes Autrales et Occidentales. Paris:
Presses Universitaires, 1953.

. Singularités dela Frande An-
tarctique. Paris; Presses Universitaires, 1953.




