textura.

ENTRE O AQUI E O ALEM: O TUMULO COMO
LUGAR DE MEMORIA NA ELECTRA DE
EURIPIDES

Naiana Correia Machado'
Mircia Cristina Lacerda Ribeiro®

Resumo: Este artigo tem por objetivo analisar o timulo de Agamémnon na tragédia Electra de
FKuripides, representada em Atenas por volta de 415 a.C. Nosso intuito é discutir como o espaco
tumular ¢ transformado em objeto de disputa e opera como lugar de memoria do morto na
comunidade. Por um lado, os filhos de Agamémnon, Orestes e Electra, lutam ardorosamente pela
preservacio da memoria do pai e pela conservacgio de sua honra; por outro, Egisto, o assassino de
Agamémnon e usurpador do seu trono, concentra suas forcas em apagar da memoria do povo o
grande rei Atrida. Um dos estratagemas utilizados por Egisto, de forma astuciosa, é enterrar
Agamémnon nos confins da pélis, negando ao morto a continuagio do convivio com a comunidade.
Tomamos de empréstimo o conceito lugar de memoria de Pierre Nora (1993), colocando-o em
sintonia com o sentido que o0s gregos antigos emprestavam a memoria.

Palavras-chave: Electra; Euripides; Tumulo; Lugar-de-memoria.

Between here and beyonde: the tomb as a place of memory in Electra of
Euripides

Abstract: This article aims to analyze the tomb of Agamemnon in the Electra tragedy of Furipides,
represented in Athens around 415 B.C. Our aim is to discuss how the tomb space 1s transformed
into an object of dispute and operates as a place of memory of the dead in the community. On the
one hand, the children of Agamemnon, Orestes and Electra, fight fervently for the preservation of
their father's memory and for the preservation of his honor; on the other hand, Egisto, the murderer
of Agamemnon, and usurper of his throne, concentrates his forces on erasing the great King Atrida
from the memory of the people. One of the stratagems used by Egisto, in a cunning way, is to
bury Agamemnon in the confines of the polis, denying the deceased the continuation of the contact
with the community. We borrowed the concept place of memory from Pierre Nora (1993), putting
it in line with the meaning that the ancient Greeks gave to memory.

Keywords: Electra; Euripides; Tomb; Place-of-memory.

INTRODUCAO

E tu, pai, que estis morando impiamente embaixo da terra... |...]
agora vem, trazendo todos os mortos como aliados... (Euripides,
Electra, v. 675-680).
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A tragédia, “uma invencio grega” (ROMILLY, 1998), é originalmente
uma peca de teatro cujo auge de producio foi o século V*. Apesar das centenas
de textos produzidos e encenados, poucos chegaram completos até nés, um total
de trinta e dois, de trés poetas apenas: sete de Esquilo, sete de Sofocles e 18 de
Euripides, todos cidadios atenienses. Desse conjunto de obras literarias, trés
tragédias versam sobre o mesmo mito' (narrativa sagrada): Coéforas’ de Esquilo,
representada em 458, a Electra de Sofocles e a Electra de Euripides, ambas com
datas incertas, representadas por volta de 415. O mito retrata a saga dos irmios
Atridas, Electra e Orestes, para fazer justica ao assassinato do pai. Partindo de
uma mesma matriz narrativa, os poetas reconstroem, a partir de sua visao de
mundo e muita criatividade, parte da histéria da familia Atrida.

No mito em apreco, Agamémnon, rei de Argos, retorna vitorioso para
seu reino apos passar dez anos na Guerra de Troia. Ao chegar ao espaco familiar,
¢ assassinado friamente por sua esposa, Clitemnestra, em parceria com seu
amante, Fgisto. As consequéncias do assassinato atingem os filhos do rei argivo,
ambos muito novos: Orestes ¢ exilado na Focida e Electra sofre com o banimento
do irmao e com a morte desonrosa do pai. Anos se passam. Electra clama aos
deuses desesperadamente por vinganca e pelo retorno daquele que poderia ser o
Justiceiro, seu irmao. Orestes regressa a Argos com seu amigo, Pilades, e da nicio
ao plano de vinganca, que culmina com os assassinatos da propria mae,
Clitemnestra, e de seu amante e detentor do cetro real, Egisto. Até aqui a esséncia
do mito subsiste nas trés tragédias, apesar de cada uma delas ser uma histéria
unica. Como afirmara Aristoteles em seu tratado sobre tragédia, a Poética: “nao
é necessario seguir a risca os mitos tradicionais donde sao extraidas as nossas
Tragédias; pois seria ridicula fidelidade tal” (ARISTOTELES, 1993, p. 57)".

Nos trés dramas mencionados o timulo de Agamémnon é o primeiro
lugar que Orestes visita ao retornar a Argos. Aqui ele presta homenagem em
honra ao pai - deposita suas oferendas e realiza sacrificio. Em Coéforas, Esquilo
lhe rende denodado prestigio, fazendo do timulo o cendrio de boa parte da peca.
Em Sofocles, Electra sai do paldcio as escondidas para visitar o tdmulo do pai. O

8 Todas as datas mencionadas ao longo do texto sio anteriores a Cristo, salvo men¢ao contraria.

4As tragédias eram encenadas no teatro depois de serem aprovadas em um concurso promovido pela cidade;
seu tema necessariamente era o mito, relatos que davam conta de um passado primordial, inquestionavel para
os gregos, como afirma Mircea Eliade (2002).

S Coéforas ¢ a segunda peca da trilogia de Esquilo; a primeira ¢ Agamémnon e a terceira ¢ Euménides; clas
compoem a Orestera. Trata-se da tinica trilogia cujos textos nos chegaram na integra.

61X, 50, 1451b, 25

V. 23 n. 54, abr/jun 2021



394

timulo ¢é, portanto, a referéncia material, que se apresenta como fugar de
memoria do morto tanto em Esquilo, quanto em Séfocles e em Euripides.

Tomamos de empréstimo o termo lugares de memoria de Pierre Nora
(1998)’. Esses lugares seriam aqueles onde “a memoria se cristaliza e se refugia”
(NORA, 1993, p. 7). O historiador esta tratando especificamente do seu tempo,
anos 80 do século passado. Debrucado sobre inquietantes questoes, ele estava
preocupado com aquilo que parecia ser ‘a perda da memoria’ diante de uma
‘aceleracao da histéria’. Para ele, jA nio mais se celebrava a nacio, apenas se
resumia a estudar suas datas comemorativas. Em que pese se tratar de distintas
temporalidades (a do autor e a grega), suas reflexdes ajudam a compreender o
que envolve o fugar de memoria: “os lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento que nao ha memoria espontanea, que ¢ preciso criar arquivos, que é
preciso manter aniversarios, organizar celebracoes, pronunciar elogios fliinebres,
notariar datas, porque essas operacoes nio sio naturais [...] sem wvigilincia
comemorativa a historia depressa os varreria” (NORA, 1993, p. 13).

A despeito do excurso as tramas esquiliana e sofocliana com o fito de
situar o leitor, nosso foco recai sobre o drama euripidiano. O presente artigo tem
por objetivo analisar o timulo de Agamémnon na tragédia Electra de Furipides,
levada aos palcos do teatro em Atenas em torno de 415, como afirmamos
anteriormente. Nosso intuito ¢ discutir como o espaco tumular opera como fugar
de memoria do morto na comunidade. Partimos da premissa de que é na Electra
euripidiana que o embate entre duas forcas antagonicas se poe de modo mais
evidente. Por um lado, os filhos de Agamémnon, Orestes e Electra, lutam
ardorosamente em um pacto sanguinario pela preservacio da memoria do pai e
conservacio de sua honra. Por outro lado, Egisto, o assassino de Agamémnon e
usurpador do seu trono, concentra suas forcas em apagar da memoria do povo o
grande rei que fora o Atrida, utilizando de diversos estratagemas. Dentre eles o
de enterrar o rel assassinado distante do centro urbano, na zona rural (kAdra),
artificio utihzado em nome da governabilidade da pélis, vez que essa seria a inica
forma de um rei fraco (Egisto) ter alguma visibilidade junto aos suditos.

Para Marta Mega Andrade (2011) os contextos funerarios funcionam
como espacos de publicizacio e de exposi¢ao. Nesse sentido, parece plausivel

" Esta obra foi publicada originalmente em 1984, todavia, nossa consulta ¢ a partir da traducio de Yara Aun

Khouri (1993).
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supor que, ao enterrar o rei assassinado nos confins da zona rural (khdra), Egisto
nega a sua vitima o convivio post-mortem com a comunidade:

Na época cldssica e ainda posteriormente, a preferéncia pela
localizagio dos sitios de sepultamento na vizinhanga das vias de
maior circulacio demonstra que a preocupa¢io com a exposi¢io e
a publicacio, digamos, de noticias sobre os mortos da comunidade
era fundamental. De certa forma, tratava-se de uma exposiciao da
comunidade para si mesma ¢ para os outros sob a perspectiva das
familias em espaco funerario. Em outras palavras, o que estou
defendendo é que os espacos de sepultamento, nesse ambito,
podem ser compreendidos como lugares de publicacio de ‘notas
publicas’, como a dgora ou a acrépole o serao. Lugares voltados
para os olhares da coletividade, sem serem lugares apropriados
pela nstitucionalidade politica (embora possam ser usados, e até
mesmo cobicados por ela)(ANDRADE, 2011, p. 186-187).

A autora compara o local de sepultamento com a dgora e a acropole,
levando em consideracio o aspecto de publicizacio que envolvia esses espacos
publicos com a sepultura, legando a este tltimo a condicio de publico. A dgora e
a acropole eram lugares de intensa circulacio de pessoas, de idelas, de trocas, de
constante vaivém. Quando Egisto escolhe engenhosamente o local de sepultura
de Agamémnon, nos confins da cidade, ele nega ao rei assassinado essa esfera de
lugar de publico, a vista da coletividade.

O mais nobre dos herois da armada contra Troia, o comandante
Agamémnon, morrera vilmente, sem as devidas honras funebres tio caras aos
gregos. Em campo de batalha, viveu o auge da sua gloria (k/éos), conquistou
grandes tesouros, mas foi tolhido da bela morte (kalosthinatos)’ ; em seu retorno,
a sua honra (thimé) fora violada com o vil assassinio.

O apreco grego a eternidade fez da memoria uma  divindade,
Mnemosyne, aquela que gerou as Musas, guardias da sagrada palavra, a quem os
poetas sablamente invocavam antes de entoarem o canto. Palavra, tio cara a
epopela, cujo dom ¢é presentificar a auséncia, como acentua Torrano:

8 Vernant toma o conceito de hela morte de empréstimo das oracoes fiinebres atenienses: a bela morte consiste
em “morrer jovem em campo de batalha, mostrando toda sua virilidade, partir como um homem valoroso, de
honra e coragem, realizando atos que o fizessem rememorado, servindo de exemplo para as geracoes
vindouras”. Conforme Vernant, a bela morte continua sendo exaltada em Atenas e Esparta do século V
(VERNANT, 1978), e certamente em outras polis.
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Em Hesiodo as palavras cantadas nido sio uma constela¢io de
signos abstratos e vazios, mas forcas divinas nascidas de Zeus Pai e
da Memoria, que sabiamente fazem o mundo, os Deuses e os fatos
esplenderem na luz da Presenga, e implantam, na vida dos homens,
um sentido que, com o vigor do eterno, centra-a e ultrapassa-a
(TORRANO, 2007, Teogonia, p. 20).

Esse apreco a vida parece subsistir & morte. O timulo é, entio, a baliza
material de que o vivo continua presente na comunidade. Erguido no timulo, o
epitifio traz o morto para perto da comunidade. Rita Coda dos Santos bem ajuiza,
que por melo dele “os gregos antigos se protegeram da lei inexoravel de Chronos
e se libertaram da “lei da morte” (SANTOS, 2005, p.12). Nao por outra razio, o
tumulo de Esquilo sustentava um epitafio a eternizar sua gloria (kleos), nio como
poeta, mas como soldado: “Este timulo de Gela rica em trigo encerra os restos
mortais do ateniense Esquilo, filho de Fuforion. “Da sua famosa coragem
poderio falar o bosque de Maratona ¢ o Medo de longa cabeleira que a
experimentou” (PULQUERIO, 2008, p. 10).

A estela parecia cumprir um ‘contexto dial6gico’, destinada a tornar
publico o sentimento das familias em um espaco mais amplo do que a esfera por
onde transitavam seus cidadaos (ANDRADE, 2011). Seu texto era dedicado ao
caminhante, ao visitador do timulo, era o préprio morto a transmitir a sua
mensagem.

Pierre Nora, ao distanciar e mesmo opor historia e memoéria, assim se
pronuncia: “a memoéria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucio, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacoes sucessivas, vulneravel a todos
os usos e manipulacoes, susceptivel de longas laténcias e repentinas
revitalizacoes” (NORA, 1993, p. 9). Como que consciente desse lugar que a
memoria ocupa, passivel de objetificacio e manipulacio, Egisto quer inverter seu
curso. Seri ele o corruptor da meméria, tentando ludibrid-la, fazendo dela brotar
apenas um de seus componentes, o esquecimento.

Manter-se vivo na memoria coletiva: eis uma maxima grega. A verdadeira
morte seria, pois, o esquecimento (/éthe). Ha uma espécie de gradacio na morte.
Recorramos uma vez mais a Esquilo, cujo texto guarda particular
mtertextualidade com a peca euripidiana. O Orestes de Coéforas nao clamou
para que o pal nao tivesse morrido, mas desejou que o pai tivesse sido trespassado
pela lanca do mimigo durante a guerra, alcancando entao uma bela morte. A
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hineada morte em campo de batalha haveria de proporcionar ao heréi, além da
gléria postuma, um timulo magnifico, e aos filhos uma vida invejavel. Como
conclui o principe, essa seria uma morte suportivel ao paldcio. A Orestes cabia
executar a vinganca, nao apenas a morte de Egisto seria suficiente, mas ele
planejava algo mais cruel- “de todo sem honras nem amigos morrer” (ESQUILO,
2004, p. 93)", ideia que subjaz a trama euripidiana. Egisto deveria ser submetido,
portanto, a uma condicio mais indigna do que a do proprio Orestes, expulso do
paldcio e obrigado a viver no exilio, com todas as mazelas mtrinsecas a essa
condicio.

Nio s6 a aristocracia se detinha com a preocupacio do post-mortem,
mas o comum dos mortais, 0 homem simples: “Assim como a epopela eternizava
os herois, os timulos, com seus epitifios, garantiam ao comum dos mortals uma
sobrevida e uma permanéncia no mundo dos vivos, nio por meio de crencas na
mmortalidade da alma e sim pelo império da palavra pablica” (SANTOS, 2005,
p- 17). Se para os meros mortais os ritos € a perpetuacio da memoria eram
mdispensaveis, o que dizer do vencedor dos frigios? O principio que assegurava
que a morte conferia e proclamava ao heroi a condi¢ao sobre-humana, conforme
Brandao (1987),fora negado aos Atridas. Estavam, pois, sob o signo do miasma
que remontava aos seus antepassados, partindo de Téantalo e chegando as
desavencas entre Atreu e Tiestes. Electra demonstra em virias passagens sua
mdignacio com o assassinato covarde do pai e o seu sepultamento sem as honras
dignas de um rei e heréi de guerra.

O timulo, portanto, adquire o status de lugar de memdoria, assegurando
ao morto sua perenidade. Simbolo da presenca do morto na comunidade, o
timulo era espaco de visitacio, dep6sito de oferendas, de culto e contato com o
ente querido, elementos que mantinham sua vitalidade. A tumba ou a estela
funeriria eram cultuadas como se fosse o proprio morto (FLORENZANO,
1996). O memorial simboliza o defunto, como assegura Vernant: “a despeito do
seu falecimento e da sua auséncia, ele permanece e permanecerd sempre presente
na memoéria dos homens” (VERNANT, 1990, p. 413). O morto tem o poder de
interferir no mundo dos vivos, como sugere a Electra euripidiana ao entoar o
lamento ao pai: “O pai, tu que no Hades jazes pela imolacio de tua esposa e de
Egisto, Agamémnon! Vai, incita 0 mesmo lamento, renova o prazer de muitas
lagrimas” (EURIPIDES, 2012, p. 74)".

°V. 295
V. 120-125
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Orestes, Flectra e o Ancido" rogaram aos deuses logo apos tracarem o
plano de vinganca. Na sequéncia, Orestes clama ao pai, como vimos na epigrafe
de abertura do texto: “E tu, pal, que estis morando impiamente embaixo da
terra... [...] agora vem, trazendo todos os mortos como aliados...” (EURIPIDES,
2012, p. 108)". Quando Orestes pergunta ao pai se estd escutando, o Anciio ¢é
categdrico em afirmar: “Tudo 1ss0, eu sel, teu pai escuta” (v. 684). Orestes ja nio
estava sO, o pal com o seu imbativel exército o assistiria.

Recorrendo mais uma vez as pecas que tratam do mesmo mito, tanto em
Coéforas quanto na Flectra sofochana, Clitemnestra tem um pesadelo, que teria
sido enviado por Agamémnon, e pede as filhas para libarem seu timulo no intuito
de que o morto nio lhe causasse qualquer maleficio.

Para Ian Morris (1992) o timulo ¢ sé uma parte do funeral e o funeral é
somente parte das circunstincias sociais em torno do fato biologico da morte.
Morris parte da abordagem dos primeiros estudiosos a se debrucarem sobre o
tema da morte. Coube o protagonismo a R. Hertz, com a obra ‘ Death andthe
RightHand’ publicada em 1907 e reimpressa em 1960; depois foi a vez de Van
Gennep e sua obra The Rites of Passage, com a primeira impressao em 1909 e
uma segunda em 1960".

R. Hertz ¢ Van Genneptrataram da morte como uma transformacio,
tanto bioldgica quanto social, e conceberam o funeral como rito de passagem
fundamentado em trés atos: primeiramente envolvendo o morto, depois a sua
alma e, por dltimo, os vivos. No 1nicio, temos o rnito de separagio - o morto
abandona seu papel social em direcio a um novo estigio; O segundo momento
¢ o rito de margem, que estid ligado ao funeral. Os vivos saem dos seus papeis
anteriores para assumir o papel de enlutados enquanto o falecido deixa sua
condicio de pessoa para ser um corpo, assim que a sua alma se separa desse
corpo. O terceiro ato é o rito de agregacio - os mortos entram em um estado
estavel, enterrados, e os enlutados retornam a vida social sem o ente querido, que
deve se juntar aos seus ancestrais. O ritual cumpre a funcio salutar de restabelecer

1 O Anciio, a despeito de nio receber um nome préprio na peca, ¢ um personagem central no drama, fora ele
o preceptor de Agamémnon. Ele ¢ a peca fundamental na cena de reconhecimento e no planejamento dos
assassinatos.

2V, 675-680

13§30 as obras: HERTZ, R. ‘Death andthe Right Hand’. Aberdeen. 1960 [1907] ¢ VAN GENNEP. The Rites
of Passage, Paris, 1960 [1909].
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a harmonia na comunidade depois da desolacio, da ruptura, provocada pela
separacao do morto da sua comunidade.

Constatada a morte, todos se preparam para os rituais finebres, desde
comunicar a comunidade sobre o falecimento, papel que cabia aos homens, ao
tratamento do corpo do morto, papel das mulheres da familia. Assistimos a trés
etapas. A primeira delas, a prdthesis, consistia nos primeiros cuidados com o
corpo do morto para sua exposicio por um determinado periodo, bastante
variavel, como o banho, a purificacdo, a aplicacio de Oleos perfumados, a
vestimenta adequada e os adornos. A segunda etapa, a ekphori, era o momento
do traslado do corpo do falecido até o enterramento, o cortejo finebre.
Finalmente, a terceira etapa, seria a preparacio do local de enterramento e de sua
identificaciio: erigia-se um timulo''e uma estela funeraria com informagoes sobre

o morto (SILVA, 2015).

Toda essa preparacio” tinha por finalidade proporcionar ao falecido
uma transi¢io mais tranquila do seu estado anterior para o mundo dos mortos,
mpedindo que ele incomodasse os vivos (FLORENZANO, 1996). Por outro
lado, o ritual tem por objetivo confortar os vivos, tornando a morte, € a
consequente auséncia do ente querido, mais suportavel no seio da comunidade.

Electra denuncia a negacio de boa parte desses preceitos rituais: a forma
desonrosa como o pai foi sepultado, o abandono do timulo, a negacio da
participacio da comunidade, mantida sob vigilincia, e a sanha de Egisto ante a
tumba do Atrida. A comunidade argiva esti em desordem, a sua estrutura social
for sacudida desde o assassinato de Agamémnon. A estrutura social, conforme
Ian Morris (1992), consiste das normas tidas como certas, sobre os papels e as
regras que conformam a sociedade, englobando desde relacoes de poder, afeicio,
deferéncia, direitos, deveres, dentre outros. O governo policialesco de Egisto

10 cenotifio ¢ o maior exemplo dessa necessidade imperiosa de enterramento, ou de sua simulacio. No passo
34 do Livro II, Tucidides afirma que aos mortos, cujo sepultamento nio fosse possivel, a exemplo de quando
morriam nos distantes campos de batalha, a cidade erguia em sua homenagem um cenotifio:“um atatide vazio,
coberto por um pilio, também ¢é levado em procissao [funebre], reservado aos desaparecidos cujos caddveres
nio foram encontrados para o sepultamento” (T' UCIT)IDES, 1999, p. 96-97).

1A literatura esta repleta de exemplos de grandes esforcos empreendidos para nao deixar os cadaveres
insepultos: do velho Priamo, que atravessou bravamente o acampamento grego, para suplicar humildemente,
a0s joelhos de Aquiles, que devolvesse o corpo do seu filho, Heitor, para realizagio dos funerais (HOMERO,
2013). Dessa bravura, também Teucro foi personagem, em um agon emocionante com Menelau a tudo acorreu
para enterrar seu irmio Ajax (SOFOCLES, 2008) e, apenas para citar mais um exemplo, Antigona rompeu
com as barreiras da suposta Iragilidade feminina e enfrentou o poder do rei Creonte para dar sepultura ao seu

irmio (SOFOCLES, 2001).
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contrariava qualquer estabilidade: ele havia espalhado sentinelas pelas torres da
polis, mantinha tudo sob vigilincia e tratou de afastar todos os amigos de
Agamémnon.

Vejamos a partir de agora como as questoes acima tratadas se apresentam
na Llectra de Furipides propriamente.

O TUMULO DE AGAMEMNON

Facamos um breve registro. O cendrio no teatro grego era minimo, com
poucos elementos cenograficos. A audiéncia era convidada a imaginacio através
da forca da palavra. Ruth Padel fala de uma ‘topografia simbélica’: espacos
mvisivels/ 1maginaveis, relatados por aqueles que vinham de longe, de uma

batalha, de um oriaculo (PADEL, 1992).

M. Lloyd (2012), ao analisar a obra de Euripides, divide em trés os
€spacos tragicos: o primeiro seria o espaco cénico, representado na skéné, é
aquele que o publico vé. O segundo tipo € espaco extra cénico, representado por
uma porta que divide o mterior do exterior daquilo que é mostrado a audiéncia,
¢ o que dela deve ser ocultado. Os personagens emergem do interior e relatam o
que aconteceu, quando muito é possivel ouvir barulhos vindos do mnterior. O
terceiro deles é o espaco distanciado, espaco referenciado por um personagem.
A Electra euripidiana tem como espaco cénico o casebre de Electra nos confins
da planicie da Argolida, na zona rural, proxima a um riacho, onde a princesa pega
dgua para abastecer a casa. O interior da casa, onde acontece o assassinato de
Clitemnestra, e niao é dado ao publico ver (regra do teatro grego), ¢ um espaco
distanciado. O timulo do Agamémnon euripidiano se enquadra no segundo tipo
de espaco de Lloyd - o extra cénico. Nenhuma cena se passa no sepulcro; todas
as informagdes sobre ele provém de relatos dos personagens.

A localizacio do tamulo de Agamémnon nas tramas reflete o tratamento
dispensado a memoria do heréi. No centro urbano o timulo seria mais acessivel
nao s6 aos parentes, mas a todos que habitavam o aglomerado urbano, que de
alguma forma conviviam com o memorial. Coube a Esquilo dar ao sepulcro do
rel Atrida o estrelato, com a representacio de mais da metade do drama nesse
local, situado no centro urbano (dsty), cercado pelas muralhas ciclopicas. Em
Sofocles, a trama acontece na frente do palicio dos Atridas, também no
perimetro urbano (dsty). Mas é em Euripides que assistimos a luta desesperada
de Egisto contra Agamémnon, ou melhor, contra o seu timulo.
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E evidente na FElectra euripidiana a estratégia de Egisto para que
Agamémnon fosse esquecido. O re1 foi sepultado distante da concentracio
urbana, na khdra - o espaco além da muralha, seu territério. Certamente um
artificio de Egisto, o rel fraco, para apagar a todo custo a memoria de
Agamémnon da sociedade. Retomando Nora “sem a vigilancia comemorativa, a
histéria depressa os varreria [referéncia aos lugares de memoria]” (NORA, 1993,

p- 13).

A ardil de Egisto parece funcionar. O timulo de Agamémnon estava
esquecido. Ao que parece poderia ser visitado com alguma regularidade pela
propria Electra e por Egisto. Orestes o visitou assim que chegou a Argos € o
Anciao aproveitou a ida a casa de Electra para fazer a sua visita fortuita. No mais,
nao restavam amigos: todos haviam perdido as esperancas de mudar o curso dos

acontecimentos, conforme diz o Anciiio a Orestes (EURIPIDES, 2012, p. 101)."

Outra estratégia de Egisto para superar o pavor que o consumia ante a
possibilidade de um vingador de Agamémnon aparecer fol1 nio permitir que
Electra se casasse com um dos varios pretendentes nobres que almejaram a sua
mao. Assim, em 1dade casadoira, com medo de que pudesse engravidar as
escondidas, Egisto tratou de arrumar-lhe um casamento com um pobre agricultor,
que morava no suburbio além muros. Ele queria que a jovem tivesse um filho
fraco, pobre, que nio oferecesse perigo, como afirma Electra entre os versos 265-

270.

Nio obstante tantas medidas protetivas para manter o cetro, o retorno de
Orestes sempre assustou Egisto, motivo para ele oferecer uma recompensa em
ouro para quem o matasse. Seu medo, a despeito de revelar a sua pusilanimidade,
nao era descabido. O Anciao informa que Egisto “claramente nio dorme” (v.
615-620) por temer Orestes. No banquete as Ninfas, Egisto recebe Orestes, que
se passa por um atleta indo sacrificar ao Zeus Olimpico no rio Alfeu. No
momento do sacrificio as Ninfas, quando o proprio Egisto serd assassinado, ele
confessa ao seu hospede o temor que o consumia com o possivel retorno de

Orestes, seu pior inimigo. (EURIPIDES, 2012, p. 116)".

Apolo tomaria para s1 a tarefa de orientar Orestes a vinganca. Com o
vaticinio apolineo em mente, Orestes retornou a Argos as escondidas. Mais do

V. 605610
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que qualquer outra preocupacio, seu primeiro ato foi se reencontrar com o pai.
Ele chorou e realizou os ritos costumeiros:

Nesta noite, indo ao timulo dele, do pai,

derramel lagrimas, ofertei uma mecha de cabelo,

sobre o altar, espargl o sangue de um carneiro imolado,
escondido dos tiranos que governam esta terra. (EURIPIDES, El.
V. 90-95)18,

Ao raiar do dia, quando Orestes encontra Electra a buscar d4gua em um
riacho, ele esconde sua verdadeira identidade e se passa por um mensageiro
vindo da parte do proprio Orestes. Primeiro, ele testa sua lealdade, quer se
mteirar do que acontece. O interessante ¢ que a despeito de ja ter ido ao timulo
de Agamemnon, ele a inquire: “O teu falecido pai tem um timulo?/ Electra: Teve
como teve, expulso da casa./” (EURIPIDES, 2012, p. 85, grifos nossos )". Estd
bem claro na resposta de Electra que a sepultura de Agamémnon nio fazia jus ao
seu status.

A jovem continua inteirando dos fatos aquele que ela 1maginava um
amigo de Orestes. Seu desejo era que tao logo o irmio soubesse o que se passava
na cidade e com a sua irma, ele retornasse a patria. Além das condi¢cdes da morte
de pai, ela fala sobre o comportamento de Egisto, e continua: “O tamulo de
Agamémnon, desonrado, nunca recebeu libacoes ou uma muda de mirto, e o
altar esté seco de oferendas” (EURIPIDES, 2012, p- 87)”, jaz abandonado. A asty
amuralhada era fortemente guardada (EURIPIDES, 2012, p. 102)* e os argivos
nio ousavam visitar o timulo (EURIPIDES, 2012, p. 96)”. A memoéria do rei
estava, dessa forma, relegada ao esquecimento, e, por conseguinte, a memoria de
toda a comunidade, do dureo tempo da gloriosa Argos.

Anténio Pacheco discorre sobre a relacio da comunidade com o
timulo: “Este monumento recebe homenagens publicas da comunidade que
presta honras ao heroi pelas proezas que ele realizou em prol da defesa da

18 Todas as transcricoes da tragédia Electra foram retiradas da traducio de Karen Amaral Sacconi, salvo mengio
contraria: (SACCONI, Karen Amaral. Flectra de Euripides: estudo e traduciao. 2012. Dissertagio (Mestrado) -
USP, Sio Paulo, 2012. Disponivel em: < http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8143/tde-30102012-
115821/pt-br.php>. Acesso em: ago. 2012).

By, 285-290
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comunidade e do renome mesmo desta comunidade junto as demais

comunidades”. (PACHECO, 2009, p. 101).

Nio o bastante as condi¢oes do assassinato do rei, do seu humilde
enterramento e do consequente abandono do timulo nos confins da khdra, algo
nao estava bem para Egisto. Apesar de deter o cetro que fora de Agamémnon,
seu paldcio, sua riqueza e sua esposa, tendo com ela outros filhos, Egisto nao agia
como o esperado para um rei. Sua consciéncia parecia gritar, atormentando-o.
Assassinar Agamémnon nao teria sido o suficiente. Mesmo morto e enterrado
distante da cidade, esquecido, era na memoria de Egisto que o comandante da
Hélade vivia. Vejamos o seu comportamento no relato que Electra faz para
Orestes:

Embriaga-se com bebidas o ilustre marido

de minha mae, como dizem, e lan¢a-se

contra o sepulcro e apedreja o memorial de pedra do pai,

e estas mesmas palavras ousa falar contra nos:

“Onde estd teu filho Orestes? Serd que estd presente e o teu timulo
defende com nobreza?” (EURiPIDES, 2012, P. 87)%.

Era para o timulo que Egisto se dirigia, como se a morte de Agamémnon
nio lhe tivesse ainda satisfeito, ou niao o suficiente; a a¢io soava incompleta.
Egisto criou quase todas as condi¢oes para governar, mas continuava a sombra
do morto. Nio era o rel, era o “llustre marido” de Clitemnestra, conforme verso
325, ou, como as pessoas diziam na cidade “o homem da esposa e nao a esposa
do homem.” (EURIPIDES, 2012, p.- 119", De forma covarde, a traicio,
assassinou Agamémnon. Agora, era com o subterfugio da bebida que enfrentava
o morto e parecia querer desafid-lo. Ele sabia que tudo fizera para apagar a
memoria do rel. Sabia que o seu timulo jazia abandonado, ainda assim queria
zombar do morto - que para ele estava vivo. Fato bem evidente ao perguntar ao
morto se o filho Orestes, exilado da cidade, defendia com nobreza o sepulcro do
pai. Egisto ultraja de maneira covarde o sepulcro da sua vitima - atirando-lhe
pedra.

Um ato de profundo desespero daquele que nao consegue ‘ser’ apesar
das condicoes dadas. Por um lado, Egisto nio era um nobre guerreiro, nio se
assemelhava a Agamémnon e a nenhum dos seus companheiros do exército
grego. Como afirma Flectra, Egisto nio participou da campanha contra os

By, 325-385
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trolanos (EURIPIDES, 2012, p- 119)”, nio experimentou a exceléncia guerreira
(areté). Por outro lado, Egisto nio conseguia governar se nio com a forca das
armas, impondo o medo aos saditos e afastando deles o direito legitimo de
cultuar o tdmulo do seu rei e heroi de guerra. Para Antonio Pacheco: “profanar
o tamulo de um heréi é equivalente a profanar a memoria de toda comunidade”.
(PACHECO, 2009, p. 101). Por conseguinte, nao era s6 a Agamémnon e a seus
herdeiros que Egisto atingia, mas a toda polis argiva.

Conforme Jean Pierre Vernant, o ultraje (azkiz) consistia em uma forma
de destruir no morto uma imagem bela que poderia permanecer na meméria dos
que ficaram, o que poderia provocar o esquecimento da pessoa que partira para
o Hades. Segundo o helenista, ha trés formas de ultraje: 1) sujar o cadaver
ensanguentando - o de poeira e terra, dilacerando sua pele, fazendo-o com que
perca seu aspecto humano; 2) desmembrar o corpo, esquarteji-lo, dividi-lo em
pedacos, deixando - o a mercé de aves, cies ou peixes; 3) deixar o cadaver
msepulto, entrando em processo de decomposicio, podendo ser devorado por
vermes ou moscas penetrando em suas feridas abertas (VERNANT, 1978).

O temor do ultraje ao cadaver fica bastante evidente na obra euripidiana.
Electra estd segura de que se os planos de vinganca falharem e Egisto vencer, a
saida mais honrosa seria o suicidio. Ela deixa tudo pronto para o ato macabro:
“Pois, sendo vencida, jamais suportarel a punicio imposta por meus inimigos: o

ultraje de meu corpo” (EURIPIDES, 2012, p. 109-110).

Jean Pierre Vernant salienta dois exemplos que proporcionam ao morto
manter-se vivo na memoria social: 1) quando é rememorado pelo aedo em um
canto épico, tendo todos seus feitos heroicos cantados; 2) no fim do ritual
funerario, quando o timulo ¢ edificado, servindo para relembrar os vivos da
presenca do morto na comunidade (VERNANT, 1978).

Servindo o timulo como espaco de preservacio da memoéria do morto,
o ultraje também deve se estender ao espaco tumular, segundo nosso
entendimento. Quando alguém o desrespeita estd profanando a memoria de
quem al jaz, como faz Egisto no sepulcro de Agamémnon. Enfim, o timulo,
distante dos olhos de todos, seria o diva de Egisto, onde ele expunha sem
madscaras a sua fragilidade.

By, 915920
%y 695-700
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Egisto, nascido de alta inhagem, rei da cidade de Argos, nio exibia
qualquer virtude ou nobreza. Na peca em apreco, estas eram celebradas nas
qualidades de Agamémnon e sublinhadas no cariter do pobre camponés, esposo
de Electra - nem de nobre linhagem, nem possuidor de recursos econéomicos,
nem hdbil com as armas. Como mensurar, portanto, o valor de um homem?
Como afirma Orestes “Melhor € que se deixe isso ao acaso.” (KU RIPIDES, 2012,
p. 89)”. Mais tarde também ouviremos do Anciio ao avistar os falsos mensageiros
de Orestes: “Bem, sio nobres, apesar de 1sso ser enganador, pois muitos, sendo
nobres, sio maus”. (EURIPIDES, 2012, p. 97-98)*. Nio adentraremos nesse

tema por requerer debates mais profundos do que é possivel no momento.

A caminho da casa de Electra, o Anciio visita o timulo e presta
homenagem com libacoes e ramos de mirto aquele que educara (havia sido o
preceptor de Agamémnon):

Pois, de passagem, fui a sepultura dele, de Agamémnon,
precipitei-me e chorei ao me deparar com o seu abandono,

e libagGes verti, abrindo o odre que trago aos hdspedes,

e ao redor do timulo espalhel ramos de mirto (EURIPIDES, 2012,
p. 95-96)2°.

Tratou-se, portanto, de uma visita nao costumeira. E com os olhos ainda
em lagrimas que o Anciao encontra Electra. Foi o abandono do sepulcro, mais
que a morte de Agamémnon, que provocou a comoc¢ao do Anciio, reforcando a
1deia de que o timulo deveria ser visitado para que o morto fosse rememorado.

Conforme Maria Beatriz Florenzano (1996) a cidade realizava uma
grande festa publica, as Genésias, quando todos os mortos recebiam culto. Além
disso, hi indicagoes de que no aniversirio da morte também fosse realizado um
culto. A autora acentua que nio se sabe se nesse momento havia ou nio um
retorno ao timulo, ou se a ceriménia era realizada no altar doméstico. Alguns
documentos afirmam que familiares e amigos retornavam ao timulo no nono dia
da morte, outros apontam que tal retorno se dava no trigésimo dia. A despeito
dessa davida sobre em qual dia se retornava ao timulo, as pinturas nos lécitos de
fundo branco”, vasos de contexto notadamente funerario, nio deixam duvida

21y, 875-380
By, 550-555
By, 505-515

30 Marta Mega Andrade (2007) analisa um conjunto de lécitos de fundo branco com cenas de visitacio ao
timulo.
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sobre esse retorno. Assim sio descritas as representacoes de culto ao tamulo, que
no conjunto sio bastante semelhantes:

A parte central da composicio é a estela funeraria (Iipide) e,
algumas vezes, um monticulo com um imenso vaso ftnebre. Essas
estelas e esses vasos funebres foram, com efeito, encontrados em
grande nimero no decorrer das escavacoes arqueologicas. Dos
lados do monumento funeririo aparecem trés ou quatro
personagens que vém lamentar o morto, oferecer-lhe libacoes e
alimentos, enfeitar-lhe a estela, tocar musica.

(FLORENZANO, 1996, p. 76).

A despeito do notério abandono do timulo, o Ancido vé as oferendas
deixadas sobre o altar por Orestes (ovelha de la negra e o cacho de cabelos) e,
surpreso, questiona Electra: “Quem dentre os homens ousou ir ao timulo? Niao
um dos argivos, certamente” (EURIPIDES, 2012, p. 96)". Egisto vivia todo tempo
em estado de alerta e assim mantinha toda a populacao sob vigilancia. Logo, s6
restava ao Anciio concluir de forma plausivel - “Mas veio em segredo, talvez, o
teu irmao de algum lugar e, tendo chegado, prestou honras ao lastimével tamulo
do par” (EURIPIDES, 2012, p. 96)”. Aproximava-se a cena de reconhecimento.
Electra rejeita a possibilidade de o irmao corajoso ter voltado em segredo, aponta
a possibilidade de algum estrangeiro ter ido compaixio da tumba abandonada,
ou ainda alguém da regido ter feito o ato escondido de todos (EURIPIDES, 2012,
p. 97)". Hipoteses bastante plausivels, levando em consideracio a importincia
dos cuidados com o timulo e a nio aceitacio de um vingador que retornasse as
escondidas.

O timulo abandonado e a falta de honrarias contrastavam com o costume
heleno. Gregos e nio gregos honravam os pais mortos com sacrificios. Conta-nos
Herodoto que os filhos dos Issedonos, um povo cita, realizavam sacrificios em
honra dos pais mortos a semelhanca dos helenos (BOARDMAN, 1971;
HERODOTO, 1988". Apesar de Herodoto nio nomear em que ocasiio
ocorriam esses sacrificios, Boardman acredita que ele esteja se referindo as
Genésias ( BOARDMAN, 1971).

A primeira parte do plano de vingan¢a do jovem Atrida foi executada
com sucesso. Orestes assassina Egisto em sua propriedade rural e a trama toma

3y, 515-520
%2y, 515-520
3y, 540-550
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novo curso. Orestes parecia repetir Fgisto: queria mais do que o assassinato deste;
como o proprio Egisto parecia querer mais do que a morte de Agamémnon.
Orestes retorna a casa de Electra trazendo consigo o cadiver de Egisto e o
presenteia a irma, oferecendo a ela a oportunidade de fazer o que quisesse com
o morto, inclusive deixd-lo como repasto as aves de rapina. Oucamos suas
palavras, entre os versos 890 e 900:

Pois venho e mato Egisto nio com palavras

mas com acoes, de modo que, para que 1550

fique claro ao nosso conhecimento, trago-te o proprio morto,

se desejas, entrega-o como presa as feras

ou como despojo as aves de rapina, filhas do céu,

fixa-o em uma estaca, empalando-o, pois agora ¢

teu escravo, ele que antes era chamado de senhor (KU RIPIDES,
2012, p. 118).

Electra, ao contrario de Egisto, quando este ultrajou o timulo de
Agamémnon, se envergonha da desmedida, a Aybris: “De ultrajar os mortos, que
alguém me tenha odio.” (EURIPIDES, 2012, p. 118)”. Tio logo Orestes a
acalme, dizendo que nio ha quem a censurard, ela nio poupard o morto. E entio
ao longo de 48 versos que vemos Electra dirigir os insultos ao cadaver, afirmando
que fazia nessas condicoes o que nio pode fazer quando ele vivia.

Apesar de Orestes entregar o cadaver de Egisto como um presente para
a irmai e oferecer a ela a possibilidade de atird-lo as aves de rapina, como falamos
acima, seu cadaver ¢é salvo. Conforme Vernant, a épica estd repleta de exemplos
dos milagres dos deuses a salvar o morto do ultraje, da sevicia de ter o seu corpo
desfigurado, destituido do humano (VERNANT, 1978). Aqui essa facanha cabe
a Castor. Ao final da trama, do alto, surge Castor, a divindade porta-voz de Zeus
e da Moira. Em longa mensagem, depois de dizer o que acontecerd com os
irmaos matricidas, Castor avisa: Egisto serd enterrado pelos cidadiaos de Argos.
Quanto ao cadaver de Clitemnestra, assassinada pelos dois filhos conjuntamente,
serd sepultado por Menelau e Helena.

Nada mais restando aos irmaos, senio cada um seguir, pesaroso, o seu
destino, chegou a hora da despedida: ambos tém de abandonar a cidade paterna.
No derradeiro adeus, para um tempo tio breve de reencontro, comovidamente,
Orestes pede muito docemente a rma: “Lanca-te junto a mim e abraca-me!
Como se eu tivesse morrido, chora sobre meu taimulo!” (EURIPIDES, 2012, p-

®y. 900-905
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139)”. Este foi seu tltimo desejo, descrito na metafora do timulo, era assim que
ele pretendia guardar sua tltima memoéria da irma querida, sua companheira no
desditoso matricidio. Eis a significacio profunda do espaco tumular.

CONSIDERACOES FINAIS

O fato indelével da morte separa o mundo dos vivos do mundo dos
mortos, o Hades. Se nio é possivel negar a transitoriedade da vida a separar
homens e deuses, € preciso criar artificios para se manter perene na memoria da
comunidade. No periodo Homérico, a bela morte, eternizada na epopeia e na
poesia arcaica, enaltecia aqueles que morriam bravamente nas primeiras fileiras
de combate pela patria e alcancavam a mmortalidade através de muitos
mecanismos.

Como dissemos acima, o discurso da bela morte prevaleceu em Esparta
e Atenas no periodo Classico. Logo, se, por um lado, a tragédia buscou na
epopela seu material essencial (0 mito e a 1deia de bela morte), por outro lado,
também sorveu da cidade o discurso ainda presente nos tempos de Furipides.
Como vemos em Tucidides, depois das ceriménias finebres oficiais, prestadas
pela cidade de Atenas aos mortos no primeiro ano da Guerra do Peloponeso, em
430, Péricles for o escolhido para pronunciar a oracio finebre. Do alto do
mausoléu, o general bradou a gloria de Atenas, imortalizada nio por Homero,
de quem ele disse nio depender, tantos eram os feitos imemoraveis da cidade,

pela qual aqueles homens lutaram e morreram nobremente (TUCIDIDES,
1999, p. 96-97)".

Na Electra de Euripides, a audiéncia vivenciou o drama dos herdeiros de
Agamémnon, a quem o destino privou da bela morte. Dos relatos do seu vil
assassinio ao seu vil enterramento, passando pelo descaso com seu sepulcro
abandonado a violéncia ultrajante perpetrada por Egisto, ao apedrejar o sepulcro
e desafiar o morto, de tudo conhecemos um pouco. Mas, principalmente, vimos
o timulo de Agamémnon transformar-se em arena de luta pela memoria. De um
lado, Egisto, o rei que usurpou o seu trono, usou de vrias estratégias para apagar
a memoria do rei assassinado. Ele negou a comunidade a frequentacio do seu
timulo, niao so6 colocando todos sob vigilancia, mas enterrando-o longe do povo,
no subirbio da cidade, dificultando o acesso mesmo para aqueles que pudessem
visitd-lo as escondidas. Enquanto isso, Orestes e Electra lutaram ardentemente

®y. 1825
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nao sO para reaver o trono paterno, mas para preservar a memoria do pai,
reforcando o discurso dos cuidados ao timulo, o elemento material que marcava
a presenca de Agamémnon na cidade, representando a sua propria pessoa.

S6 nos resta concluir em conformidade com o que apresentamos: o timulo
¢é por exceléncia o repositério de memoria, um elo entre aquele que partiu para
o Além e aqueles que permanecem vivos, aqui. Memoria construida, que precisa
ser alimentada, vigiada, como bem acentuou Nora (1993). Electra e Orestes,
portanto, cumprem, na medida de suas forcas, e tomados de um sentimento
profundo, o dever de honrar, proteger e libar o timulo do pai; siao eles, pois,
guardides da memoria.
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